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RESUMO

A escrita do presente trabalho tem por objetivo central debrucar-se historicamente sobre a
andlise das obras e trajetdrias de dois artistas, a saber, 0 romancista baiano Jorge Amado, e 0
cineasta paulista Nelson Pereira dos Santos, de forma a identificar os esforgcos discursivos de
nomeacdo da realidade identitdria do Brasil, nos termos do que se constituia como a
brasilidade, a partir da relacdo intertextual entre cinema e literatura no transcurso dos anos de
1963-1986. O objeto em estudo toma, a principio, como base, o debate que permeou 0s
circuitos do cinema nacional durante os anos de 1960 e idos da década de 1970, com
aspiracdes de levar as telas brasileiras sua realidade social, e sobremaneira, os elementos que
compunham o quadro de sua identidade. Por este viés, ao tomar como pretexto a vida e obra
de Jorge Amado, pretende-se analisar como o artista e intelectual foi capturado pelos setores
culturais, em especifico o cinema, como um referencial da ideia de identidade nacional
mestica, sobretudo o sentido que o literato imprimiu, em seus di&logos politico-culturais, na
elaboracdo da Bahia como um microcosmo do Brasil. Ademais, como efetivo estudo dessa
imbricada troca seméantica entre cinema e literatura, busco perceber as relagdes estabelecidas
por Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos nas referéncias trocadas por ambos sobre a
brasilidade, e mais diretamente, os codigos lancados na adaptacdo de obras do literato pelo
cineasta, especificamente os filmes Tenda dos Milagres (1977) e Jubiabéa (1986).

Palavras-Chave: Brasilidade. Literatura. Cinema. Jorge Amado. Nelson Pereira dos Santos.



ABSTRACT

The writing of the present work has as main objective to analyze the works and trajectories of
two artists, namely the Bahian novelist Jorge Amado, and the S&o Paulo filmmaker Nelson
Pereira dos Santos, in order to identify the discursive efforts of nomination of Brazil's indenite
reality, in terms of what was constituted as Brazil, from the intertextual relationship between
cinema and literature in the years 1963-1986. In the beginning, the study underlies the debate
that permeated the circuits of national cinema during the 1960s and the early 1970s, with
aspirations to take the Brazilian screens their social reality, and, above all, the elements that
the picture of his identity. By this bias, when taking as a pretext the life and work of Jorge
Amado, we intend to analyze how the artist and intellectual was captured by the cultural
sectors, in particular the cinema, as a reference of the idea of national mestizo identity,
especially the sense that the literary impressed, in his political-cultural dialogues, in the
elaboration of Bahia as a microcosm of Brazil. In addition, as an effective study of this
imbricated semantic exchange between cinema and literature, | try to understand the relations
established by Jorge Amado and Nelson Pereira dos Santos in the references exchanged by
both on Brazilianness, and more directly, the codes introduced in the adaptation of works of
the filmmaker, specifically the films Tenda dos Milagres (1977) and Jubiaba (1986).

Keywords: Brasilidade. Literature. Movie theater. Jorge Amado. Nelson Pereira dos Santos.
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DE PALAVRAS A IMAGENS: uma introducdo, ou de onde tudo comecgou

Tudo isso aconteceu, acredite quem quiser. Passou-se na Bahia, onde

essas e outras magicas sucedem sem a ninguém causar espanto.
Jorge Amado — 1966

A cor. O cheiro. O povo. A danca. A fé. Os orixas. A Bahia. O Brasil. Um misto de
expressdes, e tantas outras mais, datilografadas nas incontaveis paginas preenchidas nos dias
passados do século XX — um tempo com suas questdes, com seus pensares, com suas lutas e
aspiracdes —, paginas estas forjadas e que forjaram um sujeito chamado Jorge Amado. De
militante comunista ao aclamado contador de histérias, 0 romancista baiano € um daqueles
escritores que consegue produzir no universo literario um estilo narrativo instigante aos seus
leitores, fazendo-os adentrarem ao mundo imaginario de tal forma que a realidade se torna
armadilha. Facilmente penso, assim como tantos outros, estar autenticamente diante de um
fato e de um espaco; de um povo vivo em uma cidade, Salvador; de um estado, Bahia; em um
pais, Brasil. Essa imagem cativou este jovem, ainda na adolescéncia, a descobrir a literatura.
Jorge Amado, mesclando sua vida e obra, fez a imagem de si chegar até a mim como um
intérprete do Brasil, ou seja, seus romances iam sendo consumidos como um retrato fiel da
realidade, e aquele sujeito, igualmente a outros personagens historicos, cristalizava-se como
um mito.

Tomei conhecimento da literatura de Jorge Amado quando ainda estava cursando o
Ensino Médio. Certo dia, um colega emprestou-me um exemplar de uma edi¢cdo em capa dura,
com detalhes de couro, e que trazia uma espécie de brasdo com o rosto de seu escritor, do
livro Tieta do Agreste, a principio, como se costuma dizer, “julguei o livro pela capa”, ¢ o que
externamente me fascinou, se comprovou a medida do meu sobrevoo por aquela estéria da
filha prédiga, existente, em tais termos, sé na Bahia. Fora esta uma das minhas primeiras
experiéncias com a leitura brasileira, e a medida que eu ia adentrando a vastidao de temas das
obras do romancista, simultaneamente fui instigado ao conhecimento da trajetoria daquele
literato.

Parte da minha experiéncia com 0 objeto dessa pesquisa também se vincula aqueles
instantes. No ano de 2013 ingressei no programa de pesquisa PIBIC Jr ofertado pelo Instituto
Federal do Piaui, onde por orientacdo do professor Dr. Jaison Castro Silva, desenvolvi o
projeto “Nacdo e Cosmopolitismo nos meios intelectuais e artisticos brasileiros (1950-1960)”,

e tinha pela primeira vez tanto o contato com a pesquisa historica, como também da relacéo
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entre Cinema e Histdria. Ja recentemente, enquanto académico, conclui no ano de 2018 a
pesquisa desenvolvida dentro do ICV (Iniciagdo Cientifica Voluntéaria), orientada pelo
professor Dr. Fabio Leonardo Castelo Branco Brito, intitulada de ““Escrevo, leio, rasgo, toco
fogo e vou ao cinema’: critica de cinema e travessuras experimentais de Torquato Neto (1962-
1972)”, que tratou de analisar as Ultimas atuagdes do poeta piauiense Torquato Neto no
ambito das artes, pensando, sobretudo a dimensdo do mesmo como um critico de cinema
confrontando aspectos e nomes da cinematografia nacional.

A proximidade com a literatura a qual este breve relato tenta sistematizar, € o indicio
primeiro para explicar a minha escolha, hoje como pesquisador, de tomar a literatura
amadiana enquanto ponto de partida para uma pesquisa de cunho historiografico. Perceber as
contradi¢Ges do ser historico, e de como uma narrativa direcionada o forjou como intérprete
ou mesmo referéncia para se pensar o Brasil, a brasilidade, € um dos caminhos que
percorrerei para problematizar a ligagdo intertextual entre literatura e cinema, uma vez que
Jorge Amado estabeleceu didlogos com a cinematografia nacional, e mais diretamente, teve
suas obras adaptadas para o cinema, a exemplo dos filmes Tenda dos Milagres (1977) e
Jubiabéa (1986) de Nelson Pereira dos Santos.

Neste contexto, a escolha em trabalhar com o estudo histérico das discussdes entorno
do Cinema Brasileiro Moderno,* parte do debate especifico envolvendo os esforcos de
nomeacdo do cinema nacional, durante os anos de 1960 e 1970 no que concerne as diretrizes,
tanto em termos de contedo como também de autenticidade brasileira, que conferisse aos
mesmos a tutela de um cinema investigativo da realidade, e dos elementos que a compunham.

Tomando a perspectiva lancada pelo historiador classico da literatura, Nicolau
Sevcenko, o fazer literario esta entre as principais formas de expressdo da linguagem humana.
A forma dessa escrita € um exercicio de ordenamento das palavras em um plano discursivo
intrinsicamente relacionado com as questdes que envolvem a sociedade; aquilo que seria suas
“raizes” ou mesmo seu “solo”. Mas ao mesmo tempo ela ¢ movida pelo desejo da mudanca,

uma utopia. O historiador estaria assim se deparando, em muitos momentos, com a maneira

1 O conceito ao qual se referenda o termo Cinema Brasileiro Moderno diz respeito aos estudos que analisam
como determinados sujeitos, partindo do lugar legitimado de suas falas dentro do amplo setor cultural,
angariaram uma série de enunciados que direcionaram um sentido de nomeagdo do cinema nacional, no que
convergiu para a “invencdo do Cinema Brasileiro Moderno”, de modo que este s6 se estabeleceu e s6 o
compreenderia a partir de nomes, como Glauber Rocha e Paulo Emilio Sales Gomes. Além disso, a centralidade
desses artistas foi sendo forjada num sentido a posteriore, dentro de uma historiografia consolidada, a exemplo
da escrita de Ismail Xavier, que identificava aquelas trajetorias como a forja de um cinema moderno no Brasil.
Tais proposicOes estdo localizadas na tese de Frederico Osanan Amorim Lima. Ver em: LIMA, Frederico
Osanan Amorim. E que Glauber acha feio o que ndo é espelho: a invencéo do Cinema Brasileiro Moderno e a
configuracdo do debate sobre o ser no cinema nacional. 2012. 238 f. Tese de Doutorado em Histdria.
Universidade Federal de Uberlandia — UFU, Uberlandia, 2012.
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pela qual essas pessoas se pensam no tempo. Em carater especifico da literatura moderna, é a
sociedade, e determinados temas caros a sua época, que muitas vezes movem o escritor.?

Partindo desses indicativos, em que se vislumbra a literatura enquanto um substrato
artistico e simultaneamente social, por um lado pretendo percorrer por uma andlise que
busque lacar méo das circunstancias historicas em que essas obras foram escritas, e por outro,
a qual realidade social (ou como essa era nomeada) a mesma pretendia se langar ou tomar
como matéria prima. Disso, a outra matriz constituinte do objeto da pesquisa, a obra
cinematogréafica, sera percebida a partir das relagdes semanticas estabelecidas nesse sentido
da captura social a partir de uma ordem discursiva projetada pela escritura literaria no que se
constituia enquanto aspiracdes de imagens do Brasil.

O prenuncio da escolha dessa abordagem decorre da recorréncia que se verifica em
meio aos cineastas brasileiros, entre os anos 1970 e 1980, de diversificacdo dos temas
direcionados a tratar de varios aspectos concebidos enquanto topicos da realidade brasileira,
desde as manifestagdes populares, a questdes envolvendo as classes sociais, e nesse quadro
heterogéneo

Houve uma quantidade consideravel de adaptacGes literarias da parte de
varios diretores: Nelson Rodrigues tornou-se um dos mais adaptados, pela
iniciativa de Arnaldo Jabor em Toda Nudez Sera Castigada e O Casamento,
aléem de A Dama do Lotacdo, Os Sete Gatinhos, O Beijo no Asfalto e
Engracadinha, adaptados respectivamente por Nelville d“Almedia, Bruno
Barreto e Braz Chediak; Gracialino Ramos teve S&o Bernardo adaptado por
Leon Hirzsman. Hirzman transpds a peca de Giafrancesco Guarniere, Eles
N&do Usam Black Tié. Jorge Amado foi as telas com Dona Flor e seus Dois
Maridos, de Bruno Barreto, e Tenda dos Milagres, de Nelson Pereira dos
Santos. Outros romances e poemas também foram adaptados em filmes
homénimos, como Fogo Morto (1976), por Marcos Faria; Morte e Vida
Severina (1977), por Zélio Viana, O Seminarista (1977), de Geraldo Santos
Pereira, Iracema — a virgem dos labios de Mel (1979), de Carlos Coimbra, O
Guarar;i (1979) de Fauzir Mansur e o belo Inocéncia (1983), de Walter Lima
Junior.

Muito revelador das questdes as quais o trabalho se pretende langar, esse mecanismo

de produzir imagens através das palavras, e palavras advindas da diegese ficcional da
literatura, acaba por dar indicios a pesquisa histérica, de quais dialogos intelectuais, ou
melhor dito, de onde estdo os referenciais, que decorreram na formacédo do pensamento sobre
o que ¢ a cultura brasileira, ou mesmo o que se pretendia nomear de “Brasil”. Nesse processo,

nomes e sujeitos sdo erigidos como representantes e representadores do que é a cultura

2 SEVCENKO, Nicolau. Introdugdo. In: Literatura como missdo: tensbes e criagdo cultural na Primeira
Republica. 22 Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 27-33

¥ SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Imagens do candomblé e da umbanda: etnicidade e religido
no cinema brasileiro nos anos 1970. Niterdi/ Teresina, 2009. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade
Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia. p.28
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nacional, a sua brasilidade, e isso nos possibilita compreender como uma tradicdo de
pensamento é formada canonizando seus sujeitos.

Isso confere a este trabalho a tutela de inserir no debate sobre o amplo campo ao qual
os historiadores tém se debrucado no estudo da historia do cinema nacional, a relacdo que a
intertextualidade, e os didlogos politicos-culturais, imprimiu sobre a discussdo entorno da
cinematografia nacional.

Como um conjunto de imagens, a producdo de sentidos vinculada a arte
cinematogréafica ndo se encerra no que tange a seu carater especifico. A estas mesmas imagens
sdo inerentes amplos signos de diversificadas origens e veiculos, ao passo que a propria
sociedade e suas nuances contextuais acabam por imprimir determinados cddigos que se
expressam no produto cultural. Pelos passos dos anos de 1960 e 1970, € lugar comum entre 0s
historiadores a verificacdo desse periodo como delineado pelo impacto das imagens, e que
estas fazem parte, e simultaneamente resultam, de complexas experiéncias advindas de
préticas diversas.*

Estou diante assim de dispositivos em que o entrelacamento de campos, aparentemente
especificos, separados e distancidveis, na verdade se aproximam em transacOes e se
configuram como palavras e imagens, conceitos e representacdes, realidades e ficcgdes.
Analisando as questdes envolvendo a intertextualidade, recurso amplamente presente em
varias producbes cinematograficas do referente periodo, Jaislan Monteiro considera,
metodologicamente, que quando um determinado veiculo discursivo estabelece ligacbes ou se
constréi mediante outro, aquele ndo pode ser compreendido se nos distanciarmos desses
didlogos empreendidos, repletos de uma “natureza contratual e conflitante”.” Para este
historiador, no caso das produces filmicas que fizeram usos de referenciais bastante diretos,
verifica-se a constitui¢io do que se nomeia de “texto-parddia”,® uma atividade usada por
cineastas naquele periodo, tomando a priori uma matéria e a reconfigurando em outra
dimensdo.

Devemos compreender, antes de tudo, que nesses processos existe um carater bastante
seletivo daquilo a ser tomado enquanto referéncia, ou mesmo a prépria base discursiva. No
que se refere a literatura — especificamente os romances postos em analise — adaptada para o
cinema, séo seus temas, sua forma de enredo, e o lugar social em circulacdo, além da posicédo

do seu autor na ceara cultural e politica, que influem na sua escolha como matéria prima de

* MONTEIRO, Jaislan Honério. Arte como experiéncia: cinema, intertextualidade e produgéo de sentidos (1961
—1972). 2015. 197 f. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal do Piaui — UFPI, Teresina, 2015. p.128

> MONTEIRO, Jaislan Honério. Op. cit. p. 130

® Idem. p. 150



16

producdo de outra face artistica. Por esse viés, a pesquisa parte do estudo de quais modelos e
praticas discursivas se projetavam nas artes nos decénios de 1960 e 1970, em especifico como
o0 cinema brasileiro moderno foi pensado.

Tendo em vista tais proposicdes, a termo de se pensar as circunstancias historicas e
quais codigos culturais se forjavam naquele contexto, procuro inicialmente investigar como
um determinado conjunto de vertentes destoantes acabaram por produzir no¢des dos destinos
ou mesmo estagios de formacdo do cinema o brasileiro moderno.

Tributario de questdes que envolviam o desenvolvimento tecnolégico, aliado a um
desejo universalista da cinematografia nacional, e em contraste, a nocdo de autenticidade e
identidade nacional, o cinema, como pensado no limiar de 1960, viu-se diante de uma
verdadeira aporia entre o nacionalismo e o cosmopolitismo. Assim analisado pelo historiador
Jaison Castro, desde a década de 1950 tais propostas se alinhavam numa espécie de
delineamento para os rumos a serem tomados pelos cineastas brasileiros, conferindo a tonica
do debate na década de 1960, e se estendendo a momentos posteriores. Por um lado
apostavam em idearios de um cinema aberto a incursdes internacionais, enquanto outros
saiam na defesa de uma espécie de descobrimento da realidade brasileira, em que a arte
cinematogréfica toma aspecto ndo puramente de entretenimento, mas como um verdadeiro
veiculo de ideias capaz de despertar para o nacional, e consequentemente para a realidade
brasileira.’

Nestes meandros, a busca pela brasilidade,® passava necessariamente por aquelas
proposicdes que negavam sistematicamente as propostas mais mercadoldgicas, e saiam na

defesa de uma arte auténtica e pautada na realidade popular. O cineasta Nelson Pereira dos

7 SILVA, Jaison Castro. A tessitura insuspeita: Cosmopolitismo, cinema nacional e trajetérias do olhar em
Walter Hugo Khouri e Luis Sérgio Person (1960-1968). Fortaleza, 2014. 800 f. Tese (Doutorado em Historia) —
Universidade Federal do Ceara, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Histdria.

# O conceito de brasilidade tal qual sera empregado neste trabalho, faz referéncia a um conjunto de intelectuais,
que desde o inicio e decorrer do século XX, pensaram um carater definidor para a gestacdo do Brasil em termos
propriamente etnocultural e identitario. Dentro desse quadro, trabalhos cristalizados, para citar alguns, como
Casa-Grande & Senzala: formacéo da familia brasileira sob o regime de economia patriarcal, de autoria de
Gilberto Freyre, que enunciava a formacao étnica a partir do encontro das trés matrizes: o indio, 0 negro e o
branco, pensando ainda o Nordeste como esse lugar de origem; a obra do historiador Sergio Buarque de
Holanda, Raizes do Brasil, com sua defini¢ao de “homem cordial”; O Povo Brasileiro de Darcy Ribeiro; que
entre outros nomes, se somam para forjar uma ideia de Brasil que abrigasse os tracos como definidos por cada
corrente intelectual. Tal pretensdo se construiu partindo substancialmente a partir de ideias, tais quais apontadas
por Carlos Guilherme Mota em seu ldeologia da Cultura Brasileira, que propunham a suposta localizacdo de
momentos especificos compreendidos como aqueles em que se produziu leituras autorizadas canonicamente
sobre a cultura brasileira. Partindo deste conceito, procuro visualizar como outros personagens, nas condigdes de
existéncia anunciadas des da década de 1960, se filiaram a ideais como estes e mesmo tiveram suas trajetorias
marcadas sobre a influéncia desses canones culturais. Para uma dimensdo mais abrangente dessas questdes ver
em: BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Visionarios de um Brasil profundo: invencgdes da cultura brasileira
em Jomard Muniz de Britto e seus contemporaneos. Fortaleza, 2016. 300 f. Tese (Doutorado em Historia) —
Universidade Federal do Ceard, Departamento de Historia.
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Santos, que em 1955 com seu filme Rio, 40 Graus impressionou a critica ao levar as telas do
cinema um Rio de Janeiro distante dos cartdes postais, vociferava contra as iniciativas, em sua
opinido, apresentadas como um ataque ao desenvolvimento do cinema nacional, ao apostarem
ndo nos designios da realidade e do amalgama da cultua genuinamente brasileira, mas a
servigo inconteste de um cinema industrial, e consequentemente submisso ao motor
imperialista. Se anterior a década de 1960, essa discussdo intensificava 0s &nimos,
subsequentemente tais idearios tomam formas mais concretas no pensamento cinematografico
brasileiro.’

O movimento do Cinema Novo, remanescente nos anos de 1960, encabecado por
varios cineastas, entre eles Nelson Pereira dos Santos, surge justamente entre essa maneira de
se conceber uma pratica cinematografica auténtica, e a0 mesmo tempo com as lentes fixas na
realidade, negando os investimentos da incipiente industrializacdo do cinema.’® Mesmo
reconfigurado por outras questdes, é esse pensamento que se apresenta e se reconfigura mais
intensificamente em outros momentos.

Com o advento da instauracdo da Ditadura Civil-Militar, tais desdobramentos, que
tocavam cada vez mais no sentido do nacionalismo, tomaram forma mais acentuada. O ano de
1966 trouxe para a historia do cinema nacional o marco da interferéncia mais direta do Estado
sobre 0 que se produzia em termos de cinema. Com o DECRETO-LEI n°. 43, de 18 de
novembro de 1966, era criado o INC — Instituto Nacional do Cinema, encarregado da misséo
de financiar, projetar o cinema nacional em uma escala universalista, e censurar os filmes
ditos de “baixa qualidade”. Cada vez mais os esfor¢os governamentais passaram a se
sedimentar na pratica, 0 que consuma com a criagdo, em 1969, da Companhia
Cinematogréfica Embrafilme, 6rgéo responsavel por produzir ou financiar filmes como os dos
préprios cinemanovistas, que em anos anteriores criticavam peremptoriamente qualquer
iniciativa de mercado.**

Procuro perceber nessa acdo do Estado, sobre a cinematografia nacional, como as
questBes politicas interferiram no efetivo cultural. Tendo em vista que, temas como a
realidade cultural e social passaram rigorosamente pelo aval censor, além de que em muitos
aspectos das propostas dos cineastas se alinharam com o ideal de identidade nacional pregado

pela vertente estatal. Verifico assim, o fato de na década de 1970, grande parcela dos

9 SILVA, Jaison Castro. Op. cit p.91-92
9 1dem. p.275
" MONTEIRO, Jaislan Honério. Op. cit. p. 61-62
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cinemanovistas terem se vinculado “4 cooptacdo das agéncias estatais de fomento™?,

principalmente no que ficou conhecido como filmes historicos.

Como ja mencionei anteriormente, a forma ou a selecdo de temas para 0 cinema
estabelece profunda ligacdo com aquilo que se consolida enquanto representativo da cultura.
Uma imagem de Brasil e sua cultura auténtica cativa os sabores dos cineastas que naqueles
instantes procuravam solidificar o exercicio cinematografico frente as questdes de seu tempo.
Dar forma ao povo, construir-lhe a raca, fazer aparecer suas manifestacdes, suas mazelas
sociais, sua fé e sua arte, atraia incessantemente os olhares daqueles, que pela camera,
vislumbravam capturar o espirito do brasileiro e dizer: eis aqui o Brasil!

Neste &mbito, procurar a base de pensamento e quais nomes e sujeitos da intelligentsia
brasileira eram ora ou outra alavancados como produtores e representadores daquela nacao, e
de como a brasilidade vai ao cinema, traduz de forma sucinta o que objetiva-se com esse
trabalho. Dessa forma, percorrer por determinados locais da trajetdria do literato baiano Jorge
Amado, ndo sera mais uma reconstituicdo de sua vida e obra, mas serad pretexto para tecer
uma analise de como os didlogos politicos-culturais travados por esse personagem o
direcionou como um referencial na cultura brasileira, principalmente no que o mesmo pensou
a Bahia enquanto epicentro do Brasil.

Em seu estudo, muito importante no sentido de investigar como se consolidou uma
memoria sobre Jorge Amado enquanto intérprete do Brasil, Carolina Calixto sinaliza que
“externar um modelo de nagdo através da literatura nem sempre foi uma preocupacdo que
esteve claramente presentes na elaboracdo de suas narrativas”,® essa associacdo foi elaborada
pelo préprio artista e por diferentes sujeitos de seu tempo, e em contextos especificos, num
discurso a posteriori. E é nessa guinada que seus livros e personagens, confundidos com sua
vida politica e artistica, tomam o sentido de um retrato representativo do que se quer mostrar
como composicao da Bahia, origem da nac¢do miscigenada, modelo para a formacao do Brasil.

Narrativas como o romance Jubiaba (1935) e Tenda dos Milagres (1969), ambos com
enredo tematico bastante proximo um do outro, tratam, entre outros temas, de um fator que
assinalou muitas obras do romancista: pensar a miscigenacdo brasileira, como superacdo do
racismo, pela manifestagdo cultural da Bahia, e nesta logica a brasilidade se traduz pelo

universo baiano. Mesmo o primeiro apresentando a nog¢do do tempo teleoldgico, e o outro

12

Idem. p.63
B CALIXTO, Carolina Fernandes. Jorge Amado e a identidade nacional: dialogos politico-culturais. Rio de
Janeiro, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia. Disponivel em: <http://www.historia.uff.br/stricto/td/1515.pdf>. Acesso em 24/06/2017. p.
154
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mais centrado na retrospectiva historica e pensando a complexidade do tempo e da
multiplicidade da agdo humana, por muitas vezes a forma como estas obras foram concebidas
ndo se distinguiram 0s anos e 0S contextos experienciados por seu autor, e assim eram
encarados em sua forma linear e evolutiva no que tange a nomeacdo da raca miscigenada
enquanto condicdo do povo brasileiro.

Nestes parametros, os pontos de contato entre Jorge Amado e Nelson Pereira dos
Santos, sdo pensados por um lado pela via da relacdo semantica entre a obra do escritor e do
cineasta, uma vez que desde as primeiras producbes de Santos a escolha de determinados
temas esbogados por aquele romancista povoara seus filmes. Para Douglas Rodrigues de
Sousa, pelo confronto entre as imagens de alguns filmes mais consagrados de Santos, como
Rio, 40 graus (1956), e dos romances de Amado, percebe-se ja uma proximidade aos signos
lancados por aquele cineasta. No caso de Tenda dos Milagres, por exemplo, onde se verifica
mais propriamente 0 cruzamento intertextual da narrativa do romance com a pelicula —
inclusive com participagdo de Jorge Amado na feitura do roteiro filmico —, as trocas
referenciais se tornam bem visiveis.**

Como meio de empreender a analise historiografica, passo a indicar de forma geral as
fontes a serem utilizadas. Os estudos histéricos tém diversificado suas metodologias e suas
fontes na andlise de problematicas em determinados contextos da histéria. A literatura e o
cinema, em especial, tém ganhado espaco cada vez mais privilegiado no métier dos
historiadores, ao passo que concebidos como fontes histéricas, tais ferramentas tém ajudado a
levantar uma série de questdes antes postas a margem. Neste sentido, 0 que nomeio como
fontes-base da pesquisa, é a interlocucdo entre os romances Jubiaba (1935) e Tenda dos
Milagres (1969) do literato Jorge Amado e os filmes homénimos de 1977 e 1986 de Nelson
Pereira dos Santos.

De uma perspectiva geral, o conjunto das fontes principais utilizadas se divide em trés
categorias; em primeiro ambito faco uso significativo das primeiras edi¢Ges da revista oficial
do INC (Instituto Nacional do Cinema), a Filme e Cultura, langcada em 1966 pelos incentivos
governamentais para o setor cinematografico, da qual analiso aspectos envolvendo a critica de
cinema e a acdo governamental na politica cultural; e na mesma categoria 0s escritos do poeta

piauiense, Torquato Neto, na coluna Geleia Geral do jornal carioca Ultima Hora, em

* SOUSA, Douglas Rodrigues de. Tenda dos Milagres — romance, roteiro e filme: recriagio e presenca. Brasilia,
2017. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade de Brasilia, Departamento de Teoria Literaria e
Literaturas. Disponivel em: <http://repositorio.unb.br/handle/10482/23332>. Acesso em: <09/02/2018>. p. 111
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circulacdo durante os anos de 1971 a 1972, afim de perceber uma perspectiva antagonica ao
canone cinematogréfico que se erguia com o Cinema novo.

Por outro lado utilizo um conjunto impresso; nesse destaco alguns romances de Jorge
Amado (os mais proximos da tematica abordada), mas principalmente fontes memorialisticas
de cunho biogréfico e autobiografico, entre as quais destaco a biografia escrita por Miécio
Tati, Jorge Amado: vida de obra, lancada em 1961 quando da comemoragao aos trinta anos
de literatura amadiana; o livro de memdrias do escritor publicado em 1992 sob o titulo de
Navegacdo de Cabotagem, e do mesmo ano a biografia Conversando com Jorge Amado,
organizada por Raillard Alice. Um terceiro arranjo de fontes diz respeito a alguns filmes do
periodo, as adaptagdes ja citadas, além de produ¢des em formado de documentério feitas sob
0 intuito de adentrar a vida intima e literaria do escritor baiano, sdo esses, A casa do Rio
Vermelho (1973) e Jorjamado no Cinema (1977) — todos se encontram disponiveis na rede
social de videos YouTube.

Tendo apresentado o cerne da discursdo, cabe agora sistematizar para o leitor como
estruturei os capitulos do trabalho. No primeiro capitulo tomo como pretexto central a ampla
discussao que, entre o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, configurara nomeaces para
0 cinema nacional. Analiso os projetos governamentais de incentivo ao cinema, bem como
iniciativas tais como a Companhia Vera Cruz, o Cinema Novo e outras que se desenvolveram
no contexto em questdo, o capitulo tracard um perfil de que realidades desejavam ser
mostradas nas telas brasileiras. No interior desse espago, emerge o cineasta Nelson Pereira
dos Santos, cuja trajetoria, em certa medida, se confunde com a da prépria construcdo desse
ideal de cinema nacional, e de como ele passa a integrar esse desejo de configuracdo de uma
certa “brasilidade” em seus filmes — a exemplo do emblematicos Vidas Secas, de 1963.
Empiricamente, o capitulo sera suportado por periodicos culturais do periodo, tais como a
revista Filme Cultura e a coluna Geléia Geral de Torquato Neto, no interior da qual € possivel
vislumbrar um debate importante em termos de critica de cinema.

No segundo capitulo, busco observar de que maneira o intelectual Jorge Amado
configurou, em sua vida, em seu ativismo politico e em sua vasta producdo literaria, uma
producdo de sentido & Bahia e ao Brasil. Mais especificamente, de que maneira esse
intelectual elaborou a Bahia como seu microcosmo do Brasil, espécie de geografia imaginaria
firmada nos perfis de seus personagens em diferentes livros. Para tanto problematizo por
quais mecanismos foi possivel a elaboracdo de Amado enquanto um intérprete do Brasil a
partir da imagem criada sobre a Bahia, e simultaneamente como foi agregada a sua producéo

um telos que sistematiza uma unidade discursiva de debate sobre miscigenagéo e a propria
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ideia de identidade nacional. Questiona-se ainda: quais didlogos intelectuais travava Jorge
Amado e como esses didlogos configuram sua leitura de Brasil? Como se elaborava uma
imagem do processo de miscigenagdo nacional no contexto dos anos 1960 e 1970, periodo da
pesquisa em questao?

O dltimo capitulo tem como cerne efetivar a relagdo entre os projetos de leitura do
Brasil presentes nas iniciativas cinematograficas brasileiras dos anos 1960 e 1970 no ambito
geral, e do cineasta Nelson Pereira dos Santos em particular, e as leituras de brasilidade e
baianidade presentes na obra de Jorge Amado. Para tanto, o capitulo se porta nas referéncias
trocadas entre os dois intelectuais, bem como na adaptacéo de obras do literato pelo cineasta.
Nesse capitulo, € desenvolvida uma analise dos filmes Tenda dos Milagres (1977) e Jubiab&
(1986), como potenciais instrumentos de leitura dessa representacdo do Brasil, a partir dos

interesses nacionais e internacionais de seu tempo.
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CAPITULO I:

BRASILIDADE SOB AS LENTES: debates sobre o ser nacional no Cinema Brasileiro

Moderno

No outro dia, o grito da descoberta:
—Terral! Terral
La longe, O Pais do Carnaval.

(Jorge Amado, 1931)

15 um novo tempo se anunciava aos olhos daqueles jovens

Nas fendas da “Revolucado
desejantes por uma nova patria. Nao exatamente nova, mas que precisava ser descoberta. O
que diremos a ndés mesmos ¢ a 0 mundo que seja o Brasil? Nossa identidade est4 na “alma” do
povo? Que povo, que “raca”? Esta na cultura? Que cultura? Desafios, estes e outros, dos anos
1930: Quem de nds dard respostas a tais questionamentos? Serd por ventura a literatura
reinventada, com uma linguagem que faca protestar nas linhas e versos a realidade dos
tempos? Ou serdo os grandes cientistas sociais? Seja como for, vislumbra-se naquele
momento um despertar de movimentagdes entre a intelligentsia brasileira no sentido de forjar
a matriz constitutiva da identidade nacional. Pensando o lugar da literatura naquele momento,
mesmo o ideal de uma escrita social, que em fases especificas ganhara respaldo entre um
crescente clima de incertezas, fez com que seus artista e intelectuais pairassem sobre a
indefinicdo quanto a sua forma, de tal maneira que “o sentimento final ainda ¢ o de
procura™®, de fazer escolhas e trilhar caminhos.

Publicado como marco do ingresso de jovens escritores que despontavam naqueles
anos, o romance O Pais do Carnaval (1931), de autoria do baiano Jorge Amado, revela em
grande medida aquele cenario. Seu enredo transparecia as ddvidas de ser naquele instante. O
sentido de aderir a um pensamento que ndo estivesse vinculado ao exterior era o ideal, mas
por outra via o solo brasileiro ainda ndo possuia estrutura fisica para ser pensado por ele

mesmo. Via-se, por exemplo, os “desejos de ir bem para o interior, para 0 Para e para 0 Mato

> O termo aqui é tomado apenas como referéncia a uma tendéncia historiografica que solidificou uma meméria
sobre os desdobramentos politicos da década de 1930 como uma “revolugdo”. Sobre a problematizacdo dessa
concepcdo € indicada a leitura de: DE DECCA, Edgar Salvadori. Parte I: A faléncia das interpretagdes.
In.: . O siléncio dos Vencidos. S8o Paulo: Editora Brasiliense, 1984. p.31- 110.

® BUENO, Luis. Os trés tempos do romance de 30. Teresa revista de literatura brasileira, n.3, 2002, p.254-283.
Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/121151/118116>. Acesso em: <10/07/2018>. pp.
254-283. p. 256
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Grosso, a sentir de perto a alma desse povo”.17 No entanto, entre as tantas vertentes de
pensamento que despontavam, ndo era possivel perceber uma posi¢do central, mas no
decorrer da década essa literatura se volta cada vez mais a determinados temas e abordagens,
como as opcdes regionalistas, O Quinze (1930) de Rachel de Queiroz, e 0 Menino de engenho

(1932) de José Lins do Rego, que traziam “uma injegdo de novidade na velharia™'®

, 0 que
posteriormente desembocaria no romance social explorando diversos mundos antes nao
vislumbrados pelos literatos.*®

Naqueles anos, os esforcos no sentido da busca pela brasilidade ganharam maior
visibilidade a partir de nomes, dentro das ciéncias sociais, que ficariam canonizados como
interpretes do Brasil. Publicacbes como Casa-Grande & Senzala: formacgdo da familia
brasileira sob o regime de economia patriarcal, apresentado naquele ano de 1933 enquanto
uma revolucdo da analise socioldgica cobre a formacdo do Brasil, dava indicativos de maior
solidificacdo de uma tradigé@o de pensar o Brasil que se alargaria por diferentes contextos. No
ano de 1936, o socidlogo e historiador, Sergio Buarque de Holanda publicara sua obra Raizes
do Brasil, trazendo como base a prépria definicdo do homem brasileiro: “Ja se disse, numa
expressao feliz, que a contribuicdo brasileira para a civilizacao sera de cordialidade — daremos
ao mundo o ‘homem cordial’”,?® ¢ que seria, para aquele intelectual, “um traco definido do
caréter brasileiro”.?! Desse clima de fervéncia cultural e intelectual, aquele momento histdrico
se constituiu um tempo referencial, em que a definicdo de uma pertenca identidade nacional
movia o espirito dos homens de letras, e conferia a estes um lugar cada vez mais central na
sociedade.

Localizar os intuitos dessa pesquisa, partindo inicialmente desse cenario em que
artistas e intelectuais brasileiros deram direcéo a sua pratica no sentido de buscar as raizes da
identidade brasileira, é em verdade uma forma de pensar como em momentos-chave, a
cultura brasileira se vinculou a uma definicdo de nacionalismo, e como essa atividade é
recorrente na historia. Ademais, fora nos romancistas do regionalismo, onde j& no limiar da
década de 1960, os cineastas do chamado Cinema Novo — postos como expressdo de um
cinema autenticamente nacional — retomaram a literatura de inicios daquele século como uma

espécie de fonte jorrante da qual a experiéncia social dos problemas nacionais se mostravam

Y AMADO, Jorge. O Pais do Carnaval. Ed. 382 Rio de Janeiro: Record, 1980. p. 19

¥ BUENO, Luis. Op. cit. p. 258

* Idem.

* HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Ed. 26. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 146
*! Ibdem.
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em palavras aquilo que logo seria tomado como imagem num sentido basilarmente politico e

estetico.

1.1 De como “os homens no tempo” descobriam o “Brasil”: 0s anos 1960 coloca o cinema
brasileiro nas trincheiras da identidade nacional

1.1.1 1963: Vidas Secas

_ _Figur 01: Cena de abertura do filme Vidas Secas

A imagem a cima, de certa perspectiva, transporta a imaginacao do observador atento
a fazer associacdo a famosa pintura Os Retirantes, de Candido Portinari, aquele pincelar de
corpos célidos na soliddo do mundo quase deserto do sertanejo que percorre as distancias a pé
em busca de melhores condi¢bes de vida. O Nordeste, como ilustrado, € esse mundo que
incomodava os olhares dos sujeitos em determinados contextos de época. Lugar da fome, mas
lugar da cultura; um ambiente desolado, mas simultaneamente um lugar de origem. Se na
década de 1940, Portinari produzia sua obra pensando representar um dos dramas do
nordestino, ou mesmo o que o definia, anos afrente a associacdo a esse pensamento tornaria a
ser recorrente. Cena de abertura do filme Vidas Secas, langado em 1963 por Nelson Pereira
dos Santos, esse recorte fixado nessas primeiras paginas, traz um intuito indicativo de como o
decénio de 1960 buscou no tema nordeste imprimir o lugar do ser nacional.

O drama da seca, da fome, da exploracdo. Nordeste. Um Brasil-Nordeste. Em passos
lentos sob o sol escaldante, e em contraste com a paisagem cinzenta das matas contorcidas da
caatinga, aquela familia de retirantes vai percorrendo um caminho que aparenta ndo ter
destino certo, pois tudo é sofrimento. A vida violentada, como a cena da morte do papagaio
(quase que um membro da familia) para saciar momentaneamente a fome daqueles corpos

magros, denunciava o sacrificio da luta pela sobrevivéncia em um lugar geografico onde a
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miséria e a exploragdo imperavam. Era esse 0 andncio da realidade. Apés vinte e cinco anos
da publicacdo do romance Vidas Secas (1938) por Graciliano Ramos — o0 romancista do
regionalismo —, o jovem cineasta paulista Nelson Pereira dos Santos transpunha o enredo
daquela obra ao cinema e anunciava um dos marcos ao que se consolidou como o Cinema
Novo.

Agquele quadro se tornara uma das referéncias ao que se pretendia enquanto a
formatacdo estética de um cinema auténtico, e ligado, sobretudo a expressdo do nacionalismo.
Um cinema de ideias transformadoras, e por assim dizer, politico, em que as imagens da
realidade e da denuncia social dariam a temética do debate sobre o ser nacional, e colocaria a
sétima arte no palco das questdes que rondavam sobre aquela época. Saber como isso se
concretiza, qual caminho de historicidade isso possui, é o que pretendo analisar.

Estudar a producdo de signos em imagens coloca diante do historiador o desafio
eminente de saber, no exercicio daquilo que lhe é proprio, perscrutar as questfes que
envolvem um dado contexto historico, e saber evidenciar o valor estético do que é produzido.
Um filme povoa-se de ideias as quais seus sujeitos experenciaram no lugar (espago-temporal)
qgue ocuparam. Por assim dizer, a sociedade, em seu complexo de questdes, torna-se
referencial do substrato cultural, e concomitantemente esta manifestacdo assume o carater
atribuido em um tempo especifico. Desta forma, as praticas de nomeacdo do cinema nacional
tem sua propria histéria de definicdo, e se constituiu a partir de longos debates precedentes as
décadas aqui analisadas e igualmente se alargaram — em outros formatos — posteriormente.
Vidas secas, por exemplo, resulta destas margens em que seu produtor se inseriu como
articulador do pensar sobre o fazer cinematografico.

Os anos de 1960 despontaram no Brasil sob a marca de uma euférica manifestacdo
cultural nos diferentes campos das artes, principalmente no sentido da ressignificacdo de seus
procedimentos. As condi¢cdes de existir que se anunciavam naquela década, alteraram
significativamente as no¢des como o tempo e lugar, fazendo com que as subjetividades dos
sujeitos se projetassem a partir de uma nova teia de significados ndo mais seguindo
necessariamente prescricdes de padrbes presentes nas tradicionais esferas (Estado, Igreja,
Familia) dos ditames sociais. As chamadas “maravilhas tecnoldgicas” que adentraram

freneticamente no solo brasileiro, causando a época simultaneamente espanto e
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deslumbramento, foram em grande medida influenciadoras dessas novas configuracoes
histéricas.?

Os eventos em escala mundial, antecedentes aquele periodo em discussdo, também
catalisaram a emergéncia dessas novas formas de se pensar 0 que se espelhava como um novo
tempo, sobretudo na significacdo da arte. Os desdobramentos advindos da crise humanitéria
causada pela segunda guerra mundial colocou em problematizacdo o papel do artista nos
novos rumos da sociedade recém-saida daquela experiéncia devastadora. Essa conjuntura
causou, segundo Jaison Castro, uma crise da representatividade, em que o artista fora posto
em descrédito quanto a sua capacidade de representar a realidade social, a catéastrofe, o
sofrimento, e outros dilemas humanos. O desafio colocado naqueles instantes era justamente o
de pensar 0 homem como subjetivamente transformador, e em consonancia representar a sua
realidade. Por tais parametros, alguns arautos do cinema passaram a problematizar esse
campo artistico enquanto mecanismo de captura da realidade.?®

Entre as inovacdes técnicas e a ligacdo direta com o individuo subjetivado, o periodo
também foi marcado pela oposicdo entre o velho e o novo. Substituir um costume por outro,
uma técnica por outra, fez parte do impasse. Por exemplo, a maior notoriedade da televisdo,
que povoou em ritmo acelerado os centros urbanos brasileiros, e consequentemente a sua
sobreposicao em relagdo ao radio, afetou até mesmo a inddstria cinematogréafica, esta por sua
vez, em via de um novo concorrente as suas fileiras das imagens, procurava cada vez mais
ingressar no rol das novidades. E um periodo entdo, conjuntamente a outros aspectos,
caracterizado “pela tensdo mais ou menos universal entorno das inovagdes técnicas. Ao se
entranharem novo e velho se conflitam.” Entre contradigdes e conflitos, ¢ que “emergirdo
novas identidades, em nivel individual e coletivo no Brasil e no mundo.”*

Neste cenério de crise das identidades, questdes como a da origem da nagéo,
da cultura de massas, da posicdo do pais no contexto da politica mundial,
passam a ser lidas a partir das polarizacdes ideoldgicas que atravessavam o
mundo. Espremida entre o capitalismo em expansdo e sua antipoda, o
socialismo.”

As questbes que envolveram o debate nacionalista, no ambito das artes, foram

marcadas justamente pelo confronto entre uma arte engajada pelo nacionalismo autentico, em

> CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e uma contra-histéria da
tropicélia. 2004. 289 f. Tese de Doutorado em Histéria. Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, Recife,
2004.

2 SILVA, Jaison Castro. URBES NEGRA: Melancolia e Representacéo urbana em Noite vazia (1964), de Walter
Hugo Khouri. 2007. 193 f. Dissertagdo de Mestrado em Histdria. Universidade Federal do Piaui — UFPI,
Teresina, 2007.

* CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Op. cit. 2004, p. 52

% Idem. p. 54
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contraposi¢do a arte nos trilhos do mercado e da cultura de massas que se tendia ao
universalismo capitalista. E dentro desta composicdo complexa de época, que os interesses
cada vez mais aflorados dos cineastas em participar e a0 mesmo tempo inserirem 0 cinema
naquele cenario toma aspecto mais incisivo, uma vez que este se langava como um campo
fertil de produgdo artistica em termos de consumo imagético, tecnologico e cultural.

O sentido cada vez mais direcionado ao desejo de constituicdo de um cinema
independente dentro dos quadros nacionais causou — com a movimentacdo dos cineastas para
nomea-lo — uma aporia entre aqueles que defendiam a emancipacdo nacional a partir da busca
de sua identidade (dentro dos topicos da “brasilidade”), e de outro lado os defensores da
constituicdo de uma industria cinematogréafica tanto de projecdo como de matriz vinculada a
internacionalizacdo. Entre nacionalismo e cosmopolitismo, a aparentes olhares que ndo se
cruzavam, despertaram uma série de iniciativas cinematograficas que movimentaram as
décadas aqui analisadas, de uma discussao que ja se estendia de tempos precedentes.”®

Para se pensar sobre os desdobramentos do cinema nacional assumidos nos anos de
1960 e 1970, refletindo os aspectos de sua nomeacao, sobretudo no que procuro visualizar
como as aspiracdes da captura da realidade, se deve recuar a eventos anteriores. Partindo das
andlises de Jaison Castro Silva, é perceptivel que as discussdes em torno do cinema nacional,
nas proposi¢des que assumem nos referidos anos, séo diretamente tributérias de iniciativas ja
postas em meados da década de 1950.%’

Desde a realizacdo dos primeiros congressos sobre o cinema ocorridos em Sdo Paulo,
no periodo de 1952-1953, o interesse crescente pelas imagens cinematograficas tomou conta
de muitos sujeitos. Aqueles eventos “que tiveram profundas consequéncias para o debate
cinematogréfico posterior, inauguram a discussdo da imagem cinematografica e suas
possibilidades de producdo, de uma maneira mais abrangente e atenta a suas consequéncias
sociais e politicas.”®® E dessa movimentacdo que idearios de problematizar a producio
nacional, discutir as novas técnicas de filmagem, e sobretudo o lugar do cinema brasileiro na
ceara mundial, elevou o tema das discussdes sobre 0s rumos a serem tomados pelos quadros
nacionais.

Fundada pelos incentivos privados dos empresarios Francisco Matarazzo Sobrinho e

Franco Zampari, a Companhia Cinematografica Vera Cruz, despontara como proposta de

2 SILVA, Jaison Castro. Op. cit. Em sua tese de doutoramento, o referido historiador debruga-se sobre os pontos
de convergéncia que muitas vezes revelavam a ndo relagdo fechada naquilo que aparentemente eram quadros
antagbnicos e de sujeitos que pensavam igualmente seus conceitos. O que se vivifica na verdade era um
complexo de proposi¢des politicas e estéticas em que o ideal era o forjar de um cinema brasileiro.

%" Ibdem.

% |dem. p 44
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industrializacdo do cinema nacional em 1949, e dava o prendncio das aspiracdes mais
voltadas para “um amalgama entre arte, industria e cultura brasileiras em um sentido
abertamente cosmopolita.”®® Revestindo-se de um aparato técnico avancado & época, a
companhia representou para muitos a materializacdo do mercado cinematogréafico brasileiro a
ser lancado internacionalmente, alcangando a assim a universalidade desejada, e de resto uma
arte cosmopolita.*

Conviviam ao lado desses anseios, perspectivas destoantes quanto a forma de perceber
0 que de fato se poderia considerar como expressdo e consolidacdo de um cinema nacional.
Concebendo o papel do artista e intelectual frente ao seu lugar diante dos problemas sociais,
surgiam entre os cineastas posi¢fes cada vez mais acaloradas de percepc¢des que ja estavam
em vigor de discussdo ha alguns anos>! sobre a atuacéo do cinema concebido como veiculo
engajado para as transformagdes politicas, culturais e historicas.*

Os cineastas, em um primeiro momento, ndo estavam necessariamente
ligados a intelectualidade. Uma certa reserva, quase aristocratica, relegava
ao cinema um papel menor, comercial, e ao cineasta, uma fungéo apenas de
artesdo das imagens, distante, portanto, do livre pensador. Os criticos Paulo
Emilio Salles Gomes, Vinicius de Moraes, Carlos Ortiz e Alex Viany, entre
outros, vao cumprir um primeiro papel de oferecer visibilidade nos circulos
artisticos e intelectuais a discussdao sobre cinema e ao termo genérico
“homem de cinema”. Porém, somente, na década de 1960, os cineastas
brasileiros incorporam de fato o papel de intelectual, entendido como aquele
que, sem se mostrar “um desinteressado em politica”, excede suas fungdes e
saberes particulares “para se dedicar ao trabalho da critica e a luta pelos

. . . . ~ . . . 33
ideais universalizantes: razao, justiga, liberdade e verdade”.

Desse modo, visualizava-se um horizonte em que, além da simultdnea concepcéo
sobre os rumos do cinema, a prépria dimensdo do que deveria assumir o0 cineasta se torna
elemento a ser pensado. O cinema nesses moldes deveria passar inicialmente pelo papel social
que a arte e o artista intelectual deveriam percorrer. Tal maneira de pensar a arte como
engajada socialmente ganhou forte adesdo daqueles que desde a década de 1950 empregaram
a manifestacdo artistica um grau de acéo politica.

A imbricacdo entre arte e politica intensificada nos idos de 1960, pairando sobre um
clima de indefinicBes quanto a sintaxe das artes, se manifestou de forma emblemaética no

surgimento dos CPC’s, os Centros Populares de Cultura, encabecados pelo movimento da

2 |dem. p 78

% |dem. p 79

31 “No periodo final do primeiro governo de Getilio Vargas (1930-1945), que coincidiu também com o fim da
segunda guerra mundial, a intelligentsia brasileira parecia se organizar no que surgia para a maioria como uma
nova era, ndo s para a politica, mas para a cultura nacional. Esse momento situa as pecas para o debate que se
seguiria e afetaria diversas manifestagdes artisticas, inclusive o cinema.” SILVA, Jaison Castro. Op. cit. p 65

%2 |dem. p. 69

*Idem. p 71-72
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esquerda estudantil representados pela UNE. A proposta langada era bem nitida no sentido do
bloco artistico que se anunciava como socialmente engajado: levar as camadas populares a
consciéncia sobre sua realidade, através de uma pedagogia artistica que deveria trazer “a sua
estrutura narrativa 0 apego as questfes reais e cotidianas”.>* Além do mais essa postura
assumia um sentido combativo as posturas que ndo se vinculavam com esse processo de arte
combativa, colocando em margens dubias a arte engajada e a arte ndo-engajada.

Entre os cineastas, esse tipo de postura ja era pensada e expressa no combate as
propostas estéticas que se apresentavam para 0s nacionalistas como uma mera importacédo de
formas e estilos estrangeiros que ndo captavam a realidade social e cultural do Brasil, apenas
a servico dos desejos mais cosmopolitas de industrializagdo. Em 1951 Nelson Pereira dos
Santos saia em critica ao filme Caicara, primeiro lancamento da Vera Cruz em outubro do
ano anterior:

[...] De um ponto de vista nacional e realista [...] O filme que a Cia. Vera
Cruz langou nas telas de S. Paulo ndo é o cinema brasileiro que a sua
propaganda procura fazer ver. E justo que 0 nosso povo espere ansiosamente
pelo advento de uma producdo cinematografica nacional ligada ao que ha de
melhor em nossa cultura, a servico da divulgacdo de nossos costumes e
tradicbes que constituem rico manancial para a realizagdo de auténticas
obras de arte. [...] Cinema brasileiro sera aquele que respeitar, ainda que
falho inicialmente de técnica e de forma, a verdade e a realidade de nossa
vida e de nossos habitos, sem preocupacdo maliciosamente evidente de por
em relevo costumes que ndo sdo nossos e cacoetes que nos estdo sendo
impingidos  pelas multiplas manifestacbes desse  cosmopolitismo
desmoralizante que quer aprofundar entre nds a confusdo, a perversdo e o
espirito de derrota. [...] [Caigara] é um filme falso ¢ humilhante, feito por
guem ndo conhece e ndo quis ver a vida verdadeira desses bravos lutadores
do litoral e que preferiu fazer sob um titulo sugestivo um amontoado de
cenas de depravacdo, pornografia e depressdo moral. [...] O verdadeiro
realismo ndo se acha somente na forma; esta, antes de tudo no assunto e seu
tratamento. [...] Com as influéncias existentes na Cia. Vera Cruz e com a
sua primeira amostra apresentada com Caicara, seréd bastante dificil que essa
organizacgdo consiga ou esteja interessada em fazer cinema verdadeiramente
brasileiro.®

A escrita incisiva de Santos, quanto ao descrédito dado aos intuitos do cinema
nacional expressos naquele filme, partia logo do principio de que a pelicula ndo traduz em sua
estética o Brasil. H4 para ele um Brasil negado, e um sentimento que ainda se espera na
concretizagdo de um cinema que tenha por matéria prima “o que ha de melhor em nossa

cultura”, “nossos costumes e tradicdes.” O cinema autenticamente brasileiro seria aquele

* MONTEIRO, Jaislan Honério. Op. cit. p. 33

% SANTOS, Nelson Pereira dos Apud SILVA, Jaison Castro. Op. cit, p. 91-92. Originalmente publicado em:
SANTOS, Nelson [Pereira] dos. Caicara — negacdo do cinema brasileiro. Fundamentos: Revista moderna de
cultura, S&o Paulo, n. 17 — Ano I11, p. 45-46, jan 1951.
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pautado no ser nacional, ancorado em imagens sobre a “verdade ¢ realidade de nossa vida”.
Para o0 mesmo, o filme da Vera Cruz na verdade era a antitese do cinema brasileiro que se
almejava, este ao contrario deveria direcionar o olho da cAmera sobre os problemas sociais e
as questdes culturais manifestas pelo povo.

Esse sentimento estaria ligado ainda a os indicios que se faziam cada vez mais
presentes entre cineastas e criticos nacionais, sobre procurar outra via de se perceber o que
consolidaria o cinema nacional. Segundo Silva, a critica recaia ainda sobre o indicativo da
auséncia de uma autotomia frente aquilo que vinha de fora, no caso o imperialismo norte-
americano, ¢ “Nesse ponto de vista, o arquiinimigo de um “cinema verdadeiramente nacional”
seria, portanto, o cosmopolitismo.”

Essa forma de pensar o cinema nacional, que negasse substancialmente a influéncia
estrangeira, e 0 uso do mesmo apenas enquanto a servico de um plano industrial, chega na
década de 1960 sob formas mais propriamente praticas entre muitos cineastas. A retomada de
um cinema engajado politicamente assume sua postura de abordagem, ao levar as telas temas
qgue vigoravam naquele periodo. Dentro do que proponho a discutir, visualizo que esse
exercicio de distanciamento das propostas industriais, criou a via de um projeto de cinema
vinculado a representacdo do nacionalismo como caminho para a consolidacdo de um campo
que se pretendia genuinamente autentico.

1.1.2 O Cinema Novo

O emblematico Vidas secas (1963) de Nelson Pereira dos Santos, que ao lado de Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol (1964) de Glauber Rocha,® figuraram como os grandes simbolos —
tanto estético como de proposta tematica — do despontar do chamado movimento Cinema
Novo, traziam para o contexto dos anos 1960 os indicios de sedimentacdo das antigas
aspiracdes por um cinema genuinamente nacional. Féra nesses e em outros filmes do periodo,
que as discussdes em efervescéncia nos decénios anteriores, travadas por cineastas e criticos
de cinema, sobre aspectos tais como o papel social do artista, o instrumental das imagens
cinematogréficas para a acdo politica, a negacdo do cosmopolitismo nos incentivos
industrializantes, e acima de tudo, o estabelecimento das origens descobridoras do ser
nacional, a “brasilidade” em procura, se vira em um dos seus principais momentos de
investidas nos intuitos dessa concretizagéo.

Se na década anterior, a exemplo do critico de cinema Alex Viany, que chamava

atencdo para a necessidade da sedimentacdo de uma consciéncia nacional, conclamava 0s

*® Existem outros filmes que historiadores, a exemplo da Jaison Castro, indicam como sendo as primeiras
manifestacdes do Cinema Novo, fora o caso dos langamentos de Aruanda (1960) e Barravento (1961).
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cineastas e criticos a estas trincheiras de se apartarem das influéncias estrangeiras, e se
imporem contra “as historias sem patria e sem sentido”,*” nos anos posteriores as propostas
de muitos produtores tomaram como horizonte a tematica investigativa do nacionalismo.

O cinema, como pretendiam os chamados cinemanovistas, logo assumira no transcurso
daqueles anos a linha de frente de uma postura de confronto com a realidade, de tal maneira
que, ndo concebido simplesmente como fic¢do, procurava ser percebido enquanto veiculo de
ideias. Falava-se, na atmosfera dagueles momentos, de um cinema socidlogo, que se portasse
segundo os signos de uma arte engajada no ideal de investigacdo e transformacao da realidade
das camadas mais pobres da sociedade partindo do impulso da conscientizacdo.®

Em um artigo publicado na quarta edicdo da revista Filme e Cultura, em 1967,

2

intitulado de “Cinema e sociologia: um caminho”, 0 critico Salviano Cavalcanti de Paiva fez
as seguintes consideracoes:

A um bom observador ndo escapard o impulso — ou, até mais, a verdadeira
compulsdo — geratriz do que denominariamos de realista do cineasta
moderno, lucido, captando as aspiracbes e a inquietude da época,
transferindo-as para 0 seu instrumento de expressdo, o filme. Leva, tal
impulso, & criacdo de um cinema sociolégico, um cinema de tal modo
relacionado aos problemas do nosso cotidiano, as cogitagbes do homem
atual, que até mesmo em obras puramente ficcionais, ou de evocacdo
historica, afloram as ddvidas filosoficas e as afirmagdes morais e politicas
gue nos envolvem. [..] Por isto, cinema socioldgico. Social por
circunstancia: a sociologia ndo especula sobre o principio e o fim das coisas,
mas sobre realidades.*

Nas palavras do critico, cinema e sociologia se aproximam, e segundo 0 mesmo o
amalgama que os une ¢ indiscutivelmente uma matriz comum: as “realidades”. Naquele artigo
Paiva expressava a existéncia de um “impulso” criador que se apresentava cada fez mais sob a
forma de um “cinema socioldgico”, concebendo a pratica cinematografica como vinculada ao
descobrir fiel das realidades cotidianas. Segundo o mesmo, essa condi¢do passava a ser
cobrada na conduta do cineasta, que ndo podia se prender mais a “mistificacdo total”,** uma
vez que a situacdo a qual os anos 1960 inserira colocou a arte cinematografica sob esse
desafio. Isso se mostra como exemplo cabivel ao que esta analise se prop0e, visualizar como
0s intelectuais e artistas encaravam, no contexto em discusséo, os alvos e destinos do cinema

brasileiro.

*” AUTRAN, Arthur. Alex Viany: critico e historiador. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

%8 SILVA, Jaison Castro. Por um cinema soci6logo? Alternativas dentro do projeto cinematogréfico brasileiro.
In: . SILVA, Mairton Celestino; OLIVEIRA, Marylu Alves de (org.). Histdrias: do social ao cultural/do
cultural ao social. Teresina: EDUFIPI, 2015. p. 307-308

¥ PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Cinema e sociologia: um caminho. Filme Cultura n.4, p. 34-47. Mar/Abr,
1967, p. 36. Italico nosso

*“PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Op. cit, p. 34
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Os filmes despontados sob o influxo do Cinema Novo foram desencadeadores diretos
desse tipo de percepgédo que, mesmo em outros termos, perdurou na formacao do pensamento
de nossos cineastas. Mas sobre quais problemas o cineasta engajado deveria se debrucar?
Qual a origem, ou mesmo lugar-origem, da “brasilidade™? A resposta estaria na escolha
temaética que os primeiros, e os principais, filmes do movimento se vincularam: o Nordeste. O
sertdo foi encarado “como museu e historia”, em que os cinemanovistas buscavam como
expressdo mais direta do sofrimento e da miséria, imagens de “dor ¢ de revolta”,* e que
mostrava em verdade a condicdo de subdesenvolvimento que o pais vivenciava. A exemplo
dos j& mencionados Vidas secas e Deus e o diabo na Terra do Sol, o nordeste representado na
crueza da imagem em preto e branco em contraste com a cor acinzentada da caatinga, e 0
problema da pobreza, constituiu um dos quadros mais recorrentes do pensamento
cinemanovista.

Logo a literatura regionalista de 1930, como matéria prima e referencial tematico e
estetico, seria a fonte de pensamento mais recorrente dos cineastas do grupo. Estes fizeram
“da literatura regional dos anos 1930 ndo apenas fonte de inspiracdo, mas um elemento
dindmico de linguagem, inserido na propria estrutura da imagem cinematogréafica (através de
didlogos, trilha sonora, opcBes de montagem etc.).”** Em que um dos primeiros seria a
adaptacdo, por Nelson Pereira dos Santos, do romance Vidas secas (1938) de Graciliano
Ramos. O literato forneceu, na concepcdo cinemanovista, uma estrutura narrativa com
vinculos profundos a realidade social vivenciada por aquela dimensdo geografica que o
cineasta queria capturar, em que “Seus personagens ndo eram apenas “sombras”, palidos
reflexos do real e instabilidade evanescente, mas “seres vivos” de “sangue e nervos”, dotadas,
por isso mesmo, de estavel concretude.”*®

Desse modo a obra literaria ndo era tomada so por seu valor ficcional, existia no plano
discursivo uma necessidade de se aproximar de temas, que para aqueles sujeitos faziam
referencias a uma realidade palpavel vivenciada pelo Brasil, configurando verdadeira matéria
da expressdo artistica dentro da obra literéaria.

Ao que vinculo aos interesses da pesquisa, observar as origens do grupo pode revelar
como um projeto identitario para o cinema brasileiro buscava se sedimentar no que se tronou

o Cinema Novo. Um grupo de jovens, composto de nomes como ‘“Paulo César Saraceni,

* BENTES, Ivana. Sert6es e favelas no cinema brasileiro contemporaneo: estética e cosmética da fome. ALCEU,
v.8, n.15,  jul./dez. 2007. p. 242-255. Disponivel em: <http://revistaalceu.com.puc-
rio.br/media/Alceu_n15_Bentes.pdf>. Ultimo acesso em: <02/11/2018>.

*2 SILVA, Jaison Castro. Op. cit, p. 251

*% |dem. p. 285
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Mario Carneiro, Gustavo Dahl, Miguel Borges e Leon Hirszman”, que aparentemente eram
liderados pelo baiano Glauber Rocha, empreenderam debates em que “As discussdes giravam
essencialmente em torno da producdo com poucos recursos, em um primeiro momento, de
curtas-metragens, que tivessem como principal papel a intervencdo critica na realidade
nacional.”**

Desse amalgama de questdes, as primeiras produgdes vinculadas ao grupo, em formato
de documentarios, € na “crenga na imagem como portadora de uma verdade superior”, que

4 colocavam em

segundo Silva despontaram com os curtas Arraial do Cabo e Aruanda,
ordem prético-estética a primeira prerrogativa de seus algozes, que era formular produces
distantes dos padr@es industriais — algo que como veremos ira se alterar. Disso a aproximagéao,
tanto da forma como do conteddo, daquela realidade de subdesenvolvimento que se desejava
capturar, convertendo em imagem e mecanismo de ideia de transformacéo, deveria se ancorar
a principio na caréncia de recursos enquanto linguagem, num sentido cada vez mais artesanal,
fazendo do experimentalismo a sua estética, e em consonancia, com a bandeira de um cinema
“intelectual e engaj ado.”*

O Cinema Novo, engquanto essa proposta de encaminhamento para a definicdo de um
cinema nacional, ndo é nem pode ser percebido como um todo homogéneo. Nas anélises feitas
por criticos da época, que eram convocados para dar um parecer sobre uma pretensa definicéo
daquele aparente “movimento” ou “escola”, fica claro a diferenca de posicionamentos quanto
ao que teria sido aquela experiéncia no cinema nacional. Na segunda edicdo da revista Filme
Cultura, de novembro/dezembro de 1966, o periddico trouxera em uma de suas se¢des “uma
enquete junto a critica cinematogréafica sobre o chamado ‘cinema novo’ brasileiro”,*” que de
forma emblematica abria a abordagem com uma imagem de uma cena do filme Deus e o
Diabo na Terra do Sol. Entre as respostas de Salvyano Cavalcanti de Paiva, Antonio Moniz
Viana, e José Lino Grinewald, fica perceptivel um clima de ressalva quanto a uma definicdo
concreta, além da divergéncia entre as opiniGes amistosas e a de critica mais direta, por
exemplo, para Paiva aquele era um “impulso criador”, j4 para Viana “ndo € novo porque tenha
inventado alguma coisa [...] Névo é apenas um rétulo”.*®

Além disso, procurando ndo recair na percepcdo presente na historiografia, de

conceber o Cinema Novo como ponto para o qual converge a historia do apice do cinema

* Idem. p. 240

* SILVA, Jaison Castro. Op. cit, p. 250

“® |dem. p. 243

* SEM AUTOR. A critica e o “cinema névo”. Filme cultura n° 2, p. 26-29. Nov/Dez, 1966, p. 26
*8 |dem. p. 27,28
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brasileiro, deve-se enfatizar que, ao lado de outros esfor¢os da época — como citados e ainda
em mencdo posterior — tal proposta deve ser compreendida ao lado de outros incentivos.
Ademais, se 0 cinemanovismo aparece nessa centralidade, existiram sujeitos que investiram
na materializacdo de sua fixacdo enquanto ponto central. Prova disso € a maneira como 0
sujeito Glauber Rocha “Tratou de escolher textos que orientassem as interpretagdes sobre o
Cinema Novo como sendo uma das mais vigorosas manifestagdes artisticas do Brasil”,
tomando para si 0 posto de lider do movimento, e a0 mesmo tempo se langando como mentor
dessa nova proposta e imprimindo simultaneamente uma narrativa que direcionou a maneira
como esta foi sendo encarada por muitos enunciados que a referendaram, *° partindo até
mesmo de seus proprios contemporaneos que, a exemplo de Carlos Diegues, afirmava que “o
cinema novo ndo passa de uma invencédo dele, uma trama de Glauber para nos manter juntos e
unidos”.>®

Frequentemente a importancia dada a trajetérias como a do cineasta Glauber Rocha,
ou mesmo esse entrelagamento com a proposta do Cinema Novo, mesmo que tenham tido
grande projecdo nacional em termos de cinema, acaba por silenciar outras experiéncias que

ocorriam em outros cenarios e por investidas de outros sujeitos.

1.2 Entre o Estado e a critica de cinema: as propostas para a industria cinematografica
brasileira e outras opcdes pela camera (1960-1970)
1.2.1 Estado e politica cultural: uma industria para o cinema

Na década de vinte, nenhum banco perderia tempo com alguém que se
candidatasse a um empréstimo destinado a fazer filmes: seria corrido pelo
seu gerente que, para ndo descer ao palavrao, o taxaria de louco; e nenhum
capitalista, comerciante rico, ou intelectual endinheirado se arriscaria a tal
coisa. O dinheiro saia do bblso de parentes e amigos para cobrir 0s gastos
que também consumiam as economias do proprio diretor-produtor. N&o
havia ajuda do governo: nem Caic, nem decretos obrigando 0s cinemas a
exibirem filmes nacionais. Nao existia estidios organizados, apenas houve
uma o outra tentativa de dar ao Cinema Brasileiro bases mais firmes, logo
fracassada em virtude da indiferenca dos exibidores, financiadores e —
lamentavelmente — também por parte do grande publico.™

O retrospecto elaborado por Gilberto Souto em 1967, no nimero quatro da revista

Filme Cultura, sob o titulo de O Cinema Névo dos Anos Vinte, colocava em debate no contexto

* LIMA, Frederico Osanan Amorim. E que Glauber acha feio o0 que ndo é espelho: a invencdo do Cinema
Brasileiro Moderno e a configuracdo do debate sobre o ser no cinema nacional. 2012. 238 f. Tese de Doutorado
em Histdria. Universidade Federal de Uberlandia — UFU, Uberlandia, 2012. p. 30, 32

% DIEGUES, Carlos Apud LIMA, Frederico Osanan Amorim. Op. cit. p. 39

51 SOUTO, Gilberto. O Cinema N6vo dos Anos Vinte. Filme Cultura n.4, p. 40-42. Mar/Abr, 1967, p. 40. Italico
Nosso
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daquele periodo o diagnodstico do momento vivido pelo cinema nacional em termos de sua “evolucao”.

O contraponto langado, nas entrelinhas do autor, comparando aquele tempo em que “fazer Cinema era

faganha heréica”,>® seria colocar uma espécie de referéncia a qual qualquer pessoa da época poderia

visualizar os avancos alcangados pela cinematografia nacional em termos dos passos largos dados em
direcdo a consolidacdo de uma industria cinematogréafica brasileira. Se anteriormente “néo havia ajuda
do governo”, e as produgdes eram resultados de esforcos particulares, sem nenhuma espécie de
financiamento e vias para a distribuicdo, agora pela acdo governamental o pais veria em pouco tempo
a eliminacdo desses problemas. Visualiza-se claramente a intencionalidade — dentro de um veiculo de
comunicacdo com vinculos estatais como a referida revista — em tratar de um panorama como este a
fim de estabelecer o sentido da atuacdo do governo como uma espécie de linha diviséria do andar do
cinema nacional, uma vez que a acdo direta do Estado no desenvolver da indistria cinematografica
sinalizava os vinculos com a modernidade, e as melhores propostas para 0 nosso cinema.

Tratava-se a revista Filme Cultura, lancada em sua primeira edicdo em 1966, de um
projeto de continuidade das primeiras investidas do recém criado INC — Instituto Nacional do
Cinema, para discutir o universo cinematografico.”® Pelo DECRETO-LEI n°. 43, de 18 de
novembro de 1966, fora instituido o INC, 6rgdo que representou a acdo mais direta de ordem
estatal para o financiamento e estruturacdo no ambito do cinema.>® Local de discutir os
avancos do cinema nacional, os investimentos governamentais na area, a critica de cinema, a
atualizagdo sobre o que era debatido na cinematografia internacional, a revista também se
expressaria como um veiculo para pontuar o lugar do Estado na politica cultural.

Nas primeiras edi¢cdes do periodico, esse fato fica perceptivel ao leitor. Quando nédo
em nota editorial de abertura, em artigos especificos, a revista tratou de salientar o que
representaria agora para o cinema brasileiro a acdo do governo que naquele momento estava
amplamente atento as benesses da industria cinematografica para a modernizacéo cultual do
pais. Algumas de suas edi¢des traziam 0s objetivos e alcances das primeiras atuacdes do INC,
como o financiamento de filmes, decretos para maior tempo e obrigatoriedade de exibicdo de
filmes nacionais, premiagdes, além de ter “procurado colocar o Brasil no mapa-mundi das
mostras internacionais”.>

O produtor de cinema Flavio Tambellini sinalizou bem essa ligacédo entre o cinema e o

governo. Em suas palavras,

°2 SOUTO, Gilberto. Op. cit, p. 40

53 Antes do INC, a revista ainda, na primeira edic&o, se encontrava sobre a direcdo do GEICINE ligado ao INCE
— informagdo essa destacada na nota editorial — que cederiam lugar a institucionalizagdo daquele érgao. Estes
dois Ultimos também fizeram parte do plano governamental, mas ndo na proporgdo assumida pelo INC. Filme
Culturan.l

* MONTEIRO, Jaislan Honério. Op. cit. p. 61

% SEM AUTOR. Movimento. Filme cultura n® 6, Set., 1967, p. 03
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Munido de meios e modos para dimensionar em novas e surpreendentes
bases o processo do desenvolvimento do cinema no Pais, a cria¢cdo do INC
foi o depoimento mais importante, mas ndo o Unico, dessa rigorosa verdade
histérica: jamais o cinema no Brasil contou, como no Govérno Castelo
Branco, com tdo nitido apoio.56

Fazendo mengdo a “um Govérno realmente dotado de sentido de reforma”,>” a escrita

de Tambellini é importante para o que pretendo esbocar nessa se¢do. Entre meados de 1960,
mais precisamente a partir de 1966, e nos anos iniciais de 1970, o debate em torno dos rumos
do cinema brasileiro esteve diante desses novos parametros em que a acéo da politica cultural
do Estado influiu consideravelmente nas producGes e consequentemente na critica
cinematografica. As propostas de industrializacdo na sedimentacdo de um mercado
cinematografico — na linguagem de seus idealizadores ndo se apartaria da procura pelo ser
nacional — levantou uma série de controvérsias sobre o posicionamento de muitos dos sujeitos
antes na contramao, e naquele momento ligados as frentes das novas configuracdes, como
fora o caso dos cinemanovistas.

E importante que se destaque que essa relacdo entre Estado e producéo cultural, possui
sua propria historicidade. O século XX assinala para o Brasil, esse aspecto mais pratico em
que as politicas estatais para o setor cultural assumem essa caracteristica de
institucionalizacdo para a conducdo do substrato artistico, e nesse percurso as décadas de
1930 e 1940, mas, sobretudo com o marco do golpe de 1964 na instauracdo do regime militar,
aparecem como seus principais marcos localizaveis.*® E ¢ durante o perfodo do Estado Novo
em que, por exemplo, o ideério acerca da nocdo da alianca entre os artistas e a politica estatal
partia de um “elo em comum” que era “o ideal da brasilidade e da renovacao nacional”, e que
naquele contexto se pregava uma suposta tradicdo a ser preservada.*

Com a implementacdo da ditadura civil-militar, o setor cultural recebeu atencao
especial dos érgdos governamentais, criou-se um verdadeiro aparato de reparticdes e 6rgaos
0s quais destinaram projetos para essa area estratégica. Em 1966, sob o Governo Castelo
Branco, foi criado o CFC — Concelho Federal de Cultura, partindo de um plano ligado
intrinsicamente a um conceito de cultura vinculado a no¢do de "tradi¢do”, pressupondo a

existéncia de um passado historico que melhor caracterizaria o carater essencialista de nossa

® TAMBELLINI, Flavio. Insurreicdo contra a derrota. Filme Cultura n.4, p. 2. Mar/Abr, 1967, p. 02. Itélico
Nosso

S TAMBELLINI, Flavio. Op. cit, p. 02

%8 CALEBRE, Lilia. Politicas culturais no Brasil: balanco & perspectivas. In.: . RUBIM, Antonio Albino
Canelas.; BARBALHO, Alexandre (Org.). Politicas culturais no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2007. pp. 87-107
% VELLOSO, Mbnica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987. p. 43-44
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cultura.’® Como melhor exemplo, o CFC, traduz em muito as intencionalidades da agdo do
regime militar para esse ambito, pois a proposta girava em torno do desenvolvimento de um
mercado cultural moderno nas tendéncias do capital, mas intimamente ligado ao projeto
politico ideoldgico de homogeneizagdo social. Em outras palavras, por “trés linhas
estratégicas”, a censura, os investimentos para a industrializa¢do, e a criagdo de oOrgdos
especificos, a politica cultural como pensada naqueles instantes possuia um lugar
estratégico.®*

Ao que concerne o setor cinematogréafico, apos trés anos da criacdo do referido INC, é
fundada em 1969 a Empresa Brasileira de Filmes S.A — Embrafilme. Esta se tornou um dos
mais importantes investimentos estatais para a &rea, que oficializou e a0 mesmo tempo
conseguiu trazer muitos adeptos do cinema artesanal, para o mercado dos longas-metragens,
através do financiamento destinado a varias produc@es e distribuicdo de filmes em escala
internacional, por meio de uma receita liquida (da Unido e iniciativas privadas) dedicada
exclusivamente a este campo. Logo a empresa se mostraria como um poderoso instrumento
para a acdo estratégica do regime, influenciando decisivamente nas escolhas tematicas
voltadas para o carater nacional e popular dos filmes propostos para a feitura, como por
exemplo, o incentivo ao “filme histérico e literario”. Como exemplo de financiamento e
encargo pela distribuicdo, temos respectivamente, em 1973 O amuleto de ogum de Nelson
Pereira dos Santos, e em 1976 Dona Flor e seus dois maridos, de Bruno Barreto.®?

Neste contexto, a notavel adesdo dos cinemanovistas as novas configuracfes daquele
cenario para o cinema, foi um fato consideravel sobre a maneira como 0s cineastas
desenvolveram a partir de entdo outros topicos para significar o cinema nacional, deixando a
estética artesanal da linguagem com poucos recursos para langarem-se rumo ao despontar das
oportunidades do mercado. E a problematica maior nessa conjuntura era dar a resposta a este
guestionamento: em quais aspectos o cinema revolucionario, como pensado nos inicios do
Cinema Novo, ainda se faria presente? Os cineastas estariam aderindo as prerrogativas do
sistema? Como tem sido analisado nesta secéo, a intervencdo do Estado sobre o cinema, e

principalmente a cargo de um érgdo especifico como o INC, e uma propria empresa a

% FERNANDES, Natalia Ap. Morato. A politica cultural & época da ditadura militar. Contemporanea — Revista
de Sociologia da UFSCar. v. 3, n. 1, janjun 2013, pp. 173-192. Disponivel em:
<http://www.contemporanea.ufscar.br/index.php/contemporanea/article/view/124>. Acesso em: <11/11/2018>.
.p.183

. FERNANDES, Natalia Ap. Morato. Op. cit, p. 175

%2 AMANCIO, Tunico. Pacto cinema-Estado: os anos Embrafilme. ALCEU , v.8, n.15, Jul./Dez. 2007, pp. 173-
184. Disponivel em: <http://revistaalceu.com.puc-rio.br/media/Alceu_n15_Amancio.pdf>. Acesso em:
<11/11/2018>. p. 173
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Embrafilme, exerceu presséo sobre as produgdes e a0 mesmo tempo procurou vinculagdo com
nomes ja consagrados.®®

Para Jaison Castro Silva, as circunstancias vividas entre 0s cinemanovista que viam
seu projeto cinematografico com serios problemas de permanéncia, frente as pressdes do setor
cada vez mais direcionado as exigéncias do mercado, colocou muitos de seus nomes a assumir
posicOes acaloradas sobre a inser¢do nos meandros do capitalismo. Com 0s avangos
garantidos pela acdo do INC, e a postura mais ampla da Embrafilme, o terreno ficou fertil
para a tomada de novas posicdes mediante aquele cenério.** Logo a mudanca para as
tendéncias mercadologicas, fez com que a alteracdo tematica se constituisse o aspecto mais
imediato do papel assumido por muitos cineastas que fizeram parte do Cinema Novo; se as
expressdes ligadas ao regionalismo e o sentido nacional-popular dera anteriormente a ténica
daqueles produtores, a via que se apresentava exigia consequentemente “uma diversificacao
de enredos, abordagens e temas que encontrou em filmes urbanos um fildo vigoroso no qual
apostar.”65

Desse modo, a politica cultural, percebida aqui em sua ligacdo a um projeto
governamental, ao alterar significativamente o que se pensava sobre o cinema nacional, e ao
mesmo tempo em influir diretamente sobre a representacdo do ser nacional, necessita agora
de uma perspectiva que coloque em discussdo como neste mesmo cenario surgiam vozes que
frequentemente incomodaram o0s canones. Se as tematicas urbanas, os filmes em
superproducdo, as adaptacBes de grandes obras literarias, os temas histéricos, e outras facetas
do mercado compunha a no¢do sobre o que se tornara o cinema brasileiro, despontavam

naquele momento outras opg¢des pela camera.

1.2.2 “Os produtos enlatados [foram] entregues a distribuicdo™ a critica de cinema
confronta os canones
As disputas em torno da nomeagdo do cinema brasileiro, — como tem sido analisado
até aqui — se desdobraram por debates acalorados acerca do sentido e expressao (em estética e
signo) que essa arte deveria assumir, e simultaneamente as implicancias do papel do cineasta.
Os esforcos a esta investida movimentaram posicOes orientadas ao confronto a tudo aquilo

que, na revelia dos quadros delimitados, ndo se enquadrassem aos topicos da estética, seja de

% JORGE, Marina Soler. Cinema novo e Embrafilme: cineastas e Estado pela consolidagdo da industria
cinematografica brasileira. 184 f. Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Universidade Estadual de Campinas —
Unicamp, Campinas, 2002. p.59

® SILVA, Jaison Castro. Op. cit, p. 298

% Idem. p. 302
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um movimento ou grupo. Segundo Frederico Osanan Amorim Lima, uma incipiente producéo
historiogréfica tem consolidado a visdo de que compreender o Cinema Brasileiro Moderno
parte essencialmente do panorama entorno das dissensdes entre 0 Cinema Novo e o Cinema
Marginal, dimensao forjada nos quadros do eixo Rio-Sdo Paulo em que outras opg¢des pela
camera ndo aparecem em Vvirtude das categorias eletivas para as quais tenderam a
circunscrever os filmes.®

Ainda para aquele historiador, o0 Cinema Marginal surge como uma oposicao estética
ao que representou o cinemanovismo, sobretudo o sentido do engajamento politico
empregado sobre o papel da arte cinematografica. Nesse antagonismo, aquela primeira
vertente circunscreve que “O intelectual-poeta-militante do Cinema Novo é substituido por
outro personagem: o bandido [...]”,% e assim absorvendo para si o sentido de Marginal ao
codificar aspectos tais como a néo filiacdo a um desejo mercadoldgico em suas producdes, a
contracultura, a ndo assimilacéo de padrdes sociais e de formas culturais, entre outros topicos
utilizados para o enquadramento ao termo.®®

Dentro deste cenario, que precede a atuacdo da critica de cinema a qual analiso em
seguida, procuro entdo visualizar como, nas trincheiras que envolveram o ambito do chamado
Cinema Marginal, é possivel identificar outras opcfes pela cdmera, no intuito de tecer uma
analise panoramica sobre o que se discutia em termos de cinema durante as décadas aqui
analisadas. Desse modo, tomo como pretexto o estudo dos ultimos momentos da atuacdo do
poeta e letrista piauiense Torquato Neto, como chave de analise de experiéncias que
contrastaram com os canones daguele periodo, a partir da critica de cinema empreendida pelo
mesmo.®

As Ultimas experiéncias de Torquato Neto como letrista, se deram a partir de sua
atuacdo na ceara do jornalismo, mas inclinado a pensar sobre o universo conceitual das artes,
as mais diversas, e de como as mesmas se apresentavam em seu tempo. A coluna Geléia
Geral, do jornal carioca Ultima Hora, circulada com os escritos do poeta durante os anos de
1971 a 1972,° se ocupou dos temas mais diversos sobre os circuitos artisticos daquele

% | IMA, Frederico Osanan Amorim. Op. cit. p. 91

" LIMA, Frederico Osanan Amorim. Op. cit. p.93

% Idem. p. 97-99

% Essa concepcdo de um Torquato Neto enquanto critico de cinema parte da experiéncia de pesquisa realizada
por mim dentro do projeto ““Uma camera na mao e o Brasil no olho’: cinema, experimentalismos e
intertextualidades no Brasil dos anos 1960 a 1990”, coordenado pelo professor Dr. Fabio Leonardo Castelo
Branco Brito, dentro do programa de Iniciacdo Cientifica Voluntaria — ICV, onde desenvolvemos o trabalho
intitulado “Escrevo, leio, rasgo, toco fogo e vou ao cinema”: critica de cinema e travessuras experimentais de
Torquato Neto (1962-1972).

" A coluna Geléia Geral do jornal carioca Ultima Hora, esta integralmente disponivel no segundo volume da
coletanea Torquatalia (2004), organizada por Paulo Roberto Pires. Esta dispde dos escritos assinados por
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periodo. Neste interim, 0 campo que mais se destacou na critica de Torquato foi o cinema,
sobretudo a formulagdo de outro parametro de produzir filmes, o Super-8, e os termos do
experimentalismo filmico, enquanto arte marginal, contrapondo as proposta cinemanovistas e
principalmente os rumos do cinema comercial, em contraste, principalmente, com as
personalidades erguidas como canones da arte cinematografica, a exemplo de Glauber Rocha.
“Dessa forma a coluna apresenta um artista integrado as agdes de seus contemporaneos,
participando de maneira ativa, da construc&o de uma critica da arte nacional de entdo.”"*

Se nos anos 1960 e 1970 surgia um conjunto de vozes destoantes, Torquato Neto se
apresenta neste circuito de jovens que se empunharam contra os padrdes categdricos de sua
época lancando médo das peripécias artisticas para compor o que se chamaria de arte marginal
— 0 superoito, 0 cinema experimental seria um de seus maiores veiculos. E sobre essa égide
que Torquato passa a imprimir sua leitura sobre o cinema, o que ele se tornou nacionalmente,
e principalmente o que ele poderia ser enquanto arte marginal. “[...] o cinema, como propunha
Torquato Neto aos seus contemporaneos, aparecia como uma tentativa de desreferencializagéo
de paradigmas culturais Vigentes.”72

Em uma acdo critica direcionada claramente ao cenario da crescente industria
cinematogréfica, em 12 de junho de 1971, na coluna plug do jornal Correio da Manhd, antes
do mesmo passar a escrever para a Geléia Geral, o critico dava indicativos de suas posices
sobre aquele contexto:

Agora os fatos com seus nimeros. Cento e vinte e dois filmes brasileiros
foram produzidos e langados em circuitos exibidores do eixo Rio-S&o Paulo-
Belo Horizonte ano passado. Ao lado desses e ja devidamente saudados,
estudados e badalados pela revista oficial do INC um ndmero impreciso de
filmes marginais também veio a tona em exibi¢cBes mais ou menos regulares
da Cinemateca do MAM. [...] A indlstria, naturalmente, vai permitir a
abertura de uma brecha para o seu subterrdneo e a producdo de filmes
malditos, exibiveis ou ndo, deve crescer na mesma propor¢do em que 0S
produtos enlatados forem entregues a distribuicdo. [...] E o cinema novo
(alguma novidade?) caiu do galho e foi ao chdo. Como se diz: ja era...”
[...]“Glauber foi o cineasta maximo da consciéncia brasileira em transe e isso
ja passou, bonecos. Agora respondam: quem sera, onde se esconde o
cineasta bem furnido do desenvolvimento nacional?”"

Com uma posicdo claramente contraria aos ditames das ag¢des mercadologicas,

capitaneados nos principios da década de 1970, principalmente pela acdo do Estado como os

Torquato Neto naquela coluna entre agosto de 1971 e margo de 1972. Ver em: PIRES, Paulo Roberto (Org.).
Torquatalia: obra reunida de Torquato Neto. Rio de Janeiro: Rocco, 2004

"t BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismos e guerrilha semantica. Curitiba: Editora Prismas, 2016. p.146

> BRITO, Fébio Leonardo Castelo Branco. Op. cit, p. 109

" NETO, Torquato de Aradjo. Apud PIRES, Paulo Roberto. Op. cit, p. 189
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filmes “devidamente saudados, estudados e badalados pela revista oficial do INC” (a Filme
Cultura), Torquato chamava ao mesmo tempo a atencdo dos leitores sobre o também
crescente nimero dos “filmes malditos” que naqueles instantes desafiavam a ordem prévia do
dito cinema exibivel ou de boa qualidade.

A partir daqueles indicativos e perceptivel também, nos diversos momentos da critica
cinematogréfica de Torquato, as referéncias ao que se tornou o Cinema Novo e seu
representante maior, Glauber Rocha. Existe uma fala de contrariedade ao que para o critico se
configurou um cinema meramente industrial a servico do comércio. Como aponta Castelo
Branco, os Gltimos saltos do poeta passaram por uma atencdo a proposta assumida pelos
cinemanovistas que para ele estava fadado a um cinema de transformagdo social, que na
verdade nada transformava, como os filmes histéricos vinculados a uma pertenca busca pela
identidade nacional. O que levou o critico a escrever com acidez trés topicos indicados como
“historia antiga™, ao referir-se a proposta tematica dos filmes historicos:

| — [...] estou achando esses filmes historicos, todos, o fim da picada. Fico
pensando o que significa exatamente fazer esses filmes no prezado momento
do cinema, e muito principalmente aqui entre nds e apesar de todas as
“fantasticas” intengdes de quem estd nessa. Contadores de historia vao
afastando o cinema da barra-pesada da realidade, que a meu ver é
infinitamente mais forte e educativa do que qualquer histéria, bem ou mal
contada, dessas antigas. Além de outros papos que ninguém quer mais
discutir: a politica de co-producgdes, incentivos, transas exteriores etc. E
outros, mais delicados ainda.
Il — [...] A ala mais descontraida levanta superprodugdo e filma relatos
historicos pra francés ver. [...] Os Herdeiros, de Caca Diegues, Pindorama,
de Arnaldo Jabor, Como era gostoso o meu francés, de Nelson Pereira dos
Santos, sdo exemplos de “equivoco”, cujo tiro vai saindo tranquilamente
pela culatra. Agora Os deuses e 0s Mortos vem contar-nos histérias do velho
ciclo do cacau. VVou ver para crer.
I11 —[...] Esse “ciclo” de apelagdes historicas faz boa figura do lado de fora,
mas estimula a reacdo interna (produtores, exibidores etc. etc.) contra o
melhor cinema que esta sendo feito aqui, rotulado marginal — ou udigrudi,
pelos papagaios — e decididamente marginalizado pelo INC, pelos senhores
exibidores, pelos transeirissimos “grandes” produtores e pela fantasia
tropical em geral. S6 isso mesmo.™

Essa talvez seja uma das andlises mais diretas e mais elaboradas da critica

cinematogréfica escrita por Torquato Neto. As referéncias aos filmes historicos e 0s seus
produtores que faziam linha de frente naquele momento, “Os Herdeiros, de Caca Diegues,
Pindorama, de Arnaldo Jabor, Como era gostoso o meu francés, de Nelson Pereira dos
Santos” e “Os deuses e 0s Mortos”, produzidos entre 1970 e 1971, apresentavam uma
proposta de realidade historica que para o critico apenas se mostravam como “Contadores de

historia [que] vdo afastando o cinema da barra-pesada da realidade.” Segundo nos indica

" NETO, Torquato de Aradjo. Apud PIRES, Paulo Roberto. Op. cit, p.218
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Jaislan Hondrio Monteiro — ao estudar esse mesmo trecho da fala de Torquato — o poeta
colocava em perspectiva a dendncia ao estado mercadologico ao qual o cinema nacional
passou a se filiar, distanciando-se cada vez mais de suas propostas iniciais como apresentadas
pelo Cinema Novo nos anos de 1960, que antes pretendia escamotear a cultura nacional, e que
j& nos principios de 1970 seus “herdeiros” se coadunavam com a indistria € com as investidas
estatais.”

Torquato Neto coloraria esses cineastas como pertencentes ao “barato dos milhdes”,
uma vez que o critico, a tento a movimentacdo do mercado cinematografico naqueles anos,
indicava que “os meninos [Arnaldo Jabor, Caca Diegues, etc.] (como Glauber chama)
resolveram mostrar a que vieram: gastar.” Ou mais direto ainda o mesmo afirmava:
“Exibicionismo otario de novos ricos a beira da faléncia: é isso.”"® A visdo do colunista sobre
estes cineastas e suas producdes partia, substancialmente, do conceito que naquele momento o
mesmo passa a ter sobre a linguagem cinematogréafica; ora, se 0 mesmo percebia nos filmes
consagrados apenas um exercicio de conto histdrico idealizado, sob o aval do INC, que nada
tinha de vinculo com o momento vivido ao recorrer a mencdo de tempos anteriores, uma
alternativa seria a via da experiéncia de um cinema que nao necessariamente teria grande
circulagdo, mas que mostraria 0 movimento da vida, as imagens do Brasil de ent&o.

Influenciado por uma nova forma de fazer arte experimental com o cinema, Torquato
Neto olhava para superprodugdes e ndo enxergava 0 movimento das imagens, ndo identificava
a realidade a que muitos pretendiam, e disso impunha quase como um manifesto: “chega de
metaforas, queremos a imagem nua e crua gue se V& na rua, a imagem — imagem sem mais
reticéncias, verdadeira. A imagem € mais forte, ndo brinque em servico, brinque. Nao brinque
de esconder com seu olho: veja e fotografe, filme, curta, guarde.”77

Por isso, Torquato Neto ndo economizava na critica ao contetdo dos filmes
consagrados e fazia uma distin¢do clara entre o experimentalismo e as grandes producdes. Em
dezembro de 1971,0 mesmo escreve a seguinte analise: “Anotar ainda: Amor e tara, Nosferatu
no Brasil e Piratas do sexo voltam a matar: trés filmes: o cinema brasileiro ndo morreu nem
morrera: morreram os trouxas: quem ndo inventa faz superproducdes esttpidas.”’®

Repostando-se a trés filmes experimentais, aos “filmes quentissimos de Ivan
Cardoso”, — sendo que o proprio participa de Nosferatu no Brasil — Torquato se posiciona ao

lado da vanguarda de um cinema inventivo. Inclusive é essa proposicdo que traria aos

> MONTEIRO, Jaislan Honério. Op. cit, p. 63

"® NETO, Torquato de Aradjo. Apud PIRES, Paulo Roberto. Op. cit, p.276
7 |dem. p.278

"8 Idem. p. 320



43

cenarios da producdo artistica uma espécie de regeneracdo do que é feito em termos da
cinematografia vigente a época. Produzir uma arte cinematogréfica alternativa aos canones de
época, propor a liberdade da linguagem como experimento, e prescrever maneiras de como
usar as imagens, delimitava uma critica cinematografica acompanhada de profundas

indicacBes de um novo estilo, ou digamos melhor, uma nova estética.

O percurso analitico levantado neste capitulo denota a complexidade que é
compreender de forma mais geral os desdobramentos que movimentaram diferentes
personagens da época no sentido de empregar uma direcdo para a formacdo de um cinema
nacional. De esforcos privados do capital, passando pelo cinema como mecanismo de idéia,
pelo incentivo industrializante e modernizador da acdo do Estado, até as formas mais
marginais a época, 0 sentido buscado nessa conjuntura é de como o cinema foi pensado e
posto em pratica nos anos aqui estudados. Dentro deste amalgama é perceber entre a adeséo
ou a fuga, o sentido que se empregava sob a forma de representar o Brasil em sua expressao
de brasilidade, que se objetiva com esse trabalho. Dessa maneira 0s préximos passos que se
seguem buscam perceber a atuacdo de Jorge Amado, e de como este foi percebido e se
percebeu enquanto responsavel por produzir a formatacdo de uma ideia de identidade

nacional.
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CAPITULO 2:

DE ITABUNA A SAO JORGE DOS ILHEUS: a Bahia como o Brasil profundo de Jorge
Amado
Kirsi parou ante o peji, depois apontou pela janela o navio mercante, mais
além do forte. Na chaminé, um fio de fumaca. “Minha embarcacdo”, dizia
ela em seu dialeto, ele entendeu e olhou as horas no relégio — a hora em
ponto do meio dia, e os sinos confirmaram. Ao som dos sinos, ela se despiu
sem exibicdo e sem vexame, natural e simples, com um sorriso e uma

palavra em finlandés, uma jura, um dito, quem sabe 14. Ao som dos sinos
estiveram; a tarde andou para o poente e nem se deram conta.

[.]

Levantou-se toda nua e branca, pela janela acenou adeus ao barco. A mao
desceu pelo peito de Archanjo, pele veludosa de mulato, parou na cintura,
gue idéia essa de vestir-se? Varias coisas a estrangeira disse, e Archanjo
soube, de um saber sem duavidas, que era de amor esse falar.

“Gringa — respondeu ele ao pé da letra — 0 mulato que faremos juntos, se for
homem, serd& o homem mais inteligente e forte, Rei da Escandinavia ou
Presidente do Brasil. Mas, ah! se nascer mulher, nenhuma outra vai com ela
poder se comparar em formosura e porte. Vejamos ja!”

[...] Foi na Bahia, onde a mistura se processa.
Vamos depressa, gringa, e facamos devagar, vamos depressa!
(Jorge Amado. Tenda dos Milagres. 1969)

No solo misterioso da cidade da Bahia de Todos os Santos esta Pedro Archanjo
Ojuobd, os olhos de Xang6, com sua branca finlandesa. Nao sendo seu amor, como devotado
a mulata mais bela da Bahia, Rosa de Oxald, o grande sabio baiano se encontra com a formosa
e branca estrangeira que desperta seu encanto. Entre um suspiro e outro se processa O
entrelacar entre dois mundos, o branco e o0 negro, dos quais se originara o fruto da mistura, a
forca do mulato ou mulata, que sé a miscigenacdo brasileira, nosso traco definidor, pode
delinear tal singularidade.

N&o por acaso, em seu romance central sobre a miscigenacao brasileira, Jorge Amado
cria rapidamente, nesse episodio de Tenda dos Milagres, uma espécie de metafora da origem.
Expressa em suas variaveis, essa origem indica simultaneamente o que para 0 mesmo € 0
carater original do povo — a miscigenacdo —, e onde e como € feita — na Bahia pelo genuino
baiano. Ademais, Amado descreve assim, com todas essas caracteristicas, o verdadeiro
encontro das racas “onde a mistura se processa”, entre o que representa o mestico brasileiro e
0 que representaria a brancura genuina, resultando dai — como acontece no romance — 0

mulato. Nesse retrato composto de referéncias bioldgicas, o romancista aponta em termos
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raciais, o fato de que nossa identidade se encontra na condicdo mestica e sua positivacéo,
contrariando no cenério da narrativa, e no posicionamento das teorias raciais que cruzaram
nossa historia em sua negacao, apontando ainda para o fato de ser a Bahia o lugar-origem.

O romancista elabora ainda um dos seus argumentos centrais sobre 0 processo de
mesticamento representado na figura no futuro nascimento daquele que sera “Rei da
Escandinavia ou Presidente do Brasil”, ou se mulher, viria a ter uma beleza incomparavel.
Sendo assim, o autor delega ao brasileiro o patamar de lideranca, portador de uma raca forte,
fisica e intelectualmente, capaz de ser protagonista no pais onde se origina e ir muito mais
além, transpor as fronteiras nacionais a comandar lugares longinquos mostrando a capacidade
do bom mulato brasileiro. Para a mulher sua viséo, ainda se prende a nogéo de ardor sexual, a
formosura feminina sempre exaltada em seus romances.

Desde o anuncio do Brasil como nacdo no rol dos paises que conquistaram sua
independéncia no século XIX, a procura por uma determinada férmula explicativa da
formagdo do pais e seu carater identitario tem movimentado sujeitos empenhados a darem
respostas a essa indefinicdo. A monografia premiada pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro — IHGB, com o titulo indicativo de Como se deve escrever a historia do Brasil,
assinada por Karl Friedrich Phillip Von Martius em 1845, ao propor uma das primeiras
descricdes sobre a formacéo étnica da nova nacdo a partir de suas trés matrizes: “os indios (a
raca de cor cobre),” “os portugueses”, ¢ “a raca africana”,” tornou-se um dos principais
parametros, entre negacao e afirmacao, para se pensar uma origem. Além disso, essa forma de
pensar fez-se uma espécie de conjunto tedrico a movimentar as mentes dos intelectuais
durante os séculos XIX e XX.

A esse fato, a historiadora Stella Bresciani indica uma espécie de “persistente busca da
identidade”, vicio inculcado no imaginario nacional, entre académicos e intelectuais, por
delinearem uma “origem mitica”, e desse modo sinalizados constantemente como ‘“os
arquitetos de origens miticas”. Movidos por um desejo de completude para a nossa identidade,
e preencherem um vacuo ao ser, nossa intelectualidade estaria presa constantemente a um
“dado procedimento de retorno as origens”, que entre a nega¢ao ou positivacdo do nosso “mal
de origem” (uma referéncia a colonizagao), se processou uma serie de arcabougos inconclusos

para a fixacdo de um desejo comum de identidade. Nesse processo desponta conceitos, ou

 MARTIUS, Karl Friedrich Philipp Von. Como se deve escrever a histéria do Brasil. Revista do IHGB. Rio de
janeiro 6 (24): 389-411. 1845. Ver também em: SCHWARCZ, Lilia Mortiz. O espetaculo das ragas: cientistas,
instituicBes, e questdo racial no Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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como a autora nomeia, ‘“fundo-comum”, agarrados a trés matizes basicos: o meio, a raga, ¢ a
alienagdo.®

Se 0 meu objetivo fosse fazer uma espécie de reconstituicdo ou retomada dos nomes e
processos historicos nessa guinda sobre o carater dedutivo quanto a identidade nacional, me
escaparia na possibilidade da pesquisa, mas ao mesmo tempo confirma esse "lugar-comum™
em recorréncia daqueles que procuram um carater definidor da categoria de sua nacdo no
conjunto povo com rosto comum.

No século XX, mais precisamente a partir dos movimentados anos 1930, 0 jovem
romancista Jorge Amado tracaria uma trajetéria de destaque, entre sua vida e obra, nos
circulos da literatura nacional que transportaria para além de suas fronteiras uma imagem do
Brasil. Mesmo com uma vasta producdo, passando por temas, os mais diversos, ligados a luta
da forca politica, a sensualidade, os cheiros e sabores do nordeste, a Bahia com sua
religiosidade e seu povo mestigo, entre tantos outros, Amado foi sendo aclamado como um
dos mais importantes intérpretes da identidade nacional associada aos termos de sua escrita
dedicada a falar da miscigenacdo brasileira. A Bahia se tornou para seus leitores o lugar de
origem do Brasil e a explicacdo de sua cultura. Entretanto, esse fendmeno deve ser
compreendido a partir dos discursos tanto de seus contemporaneos como do proprio
romancista que empreenderam uma linearidade a sua obra direcionada a essa associagéo.

Desse modo, neste capitulo pretendo analisar, a partir dessa identificacdo de Jorge
Amado enguanto o literato da identidade brasileira, como 0 mesmo construiu, em sua vasta
obra e sua atuacdo nos circulos intelectuais, uma idéia para pensar a Bahia como o seu Brasil
profundo, e ponto de partida para o entendimento da gestagdo da nacdo. Dito isso, minha
proposta é percorrer pelos discursos, historicamente localizados, que permitiram o
delineamento dessa concepcdo, cabendo destacar que € em um momento especifico de sua
trajetdria que tal vinculo se torna mais incisivo, algo a ser abordado nas proximas paginas.
2.1. “A vida, ai, quiao breve navegac¢io de cabotagem!” De como Jorge Amado €
aclamado intérprete do Brasil
2.1.1 Na casa do Rio Vermelho: a memoria de um ensaista do Brasil

Estamos em Salvador, no nimero 33 da rua alagoinhas, no bairro do Rio
Vermelho. Um dos enderecos mais famosos do Brasil. L& vai seu ilustre
morador pela varanda. A casa toda é uma varanda. Cheia de recordacdes
de suas andancas pelo mundo. A familia é o prolongamento natural de sua
personalidade, os filhos, os netos, os irmédos, cunhados, sobrinhos. Junto dos

% BRESCIANI, Stella. Identidades Inconclusas no Brasil do século XX — Fundamentos de um lugar-comum.
IN: . BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Org.). Memoria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma
questdo sensivel. pp. 403-429
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netos ele se transfigura, é todo avd. Quando ndo estd em viagem passa a
maior parte do tempo na intimidade de sua casa sempre acolhedora e aberta
a todos. O telefone é um dos principais tentaculos que o ligam a Salvador, a
Bahia, ao Brasil e a0 mundo.*

Assim inicia o documentario A casa do Rio Vermelho. Filmado em curta metragem

pelos cineastas Fernando Sabino e David Neves, no ano de 1973, o arranjo filmico é um misto
de intimidade e mostra da memoria do escritor. Casa repleta de obras de artes, das quais
muitas sdo recordagdes dos incontaveis destinos do escritor pelo mundo e outras presentes
dados por pessoas do povo baiano; € também lugar do encontro onde recebe amigos, pessoas
do povo da Bahia, pintores da vida baiana, e ilustres personagens que inspiraram boa parte de
seus escritos a exemplo de Mae Menininha do Gantois, Rosa de Alaketu, e o babalab Miguel,
ambos dando testemunho de sua ligagdo com o candomblé.

O filme, além disso, lanca sobre o olhar do historiador as claras intencionalidades de
compor, nessa relagdo entre vida intima indissociavel de sua vida literaria, um arranjo que
transpareca ao espectador a aparente sintese de seu cotidiano e o carater definidor do sujeito.
Compde-se ainda do emprego, ao sentido de sua obra, de uma unicidade que suplanta as
diferencas, as trajetdrias varias e, sobretudo a inconstancia do sujeito historico. Sobre esse
aspecto aparece uma fala de Jorge Amado afirmando em suas proprias palavras que “hd uma
unidade em minha obra que vem do primeiro ao ultimo livro”, sempre em recorréncia para o
mesmo a carateristica de ser “um escritor ao lado do pobre contra o rico, do lado do futuro
contra o passado, ao lado da liberdade contra a opressdo, ao lado da fartura contra a miséria,
ao lado do socialismo contra o capitalismo.” E assim, vinculando-Se a um estado permanente
de uma escrita tomada pela acdo politica das palavras, Amado deixa-se embalar
principalmente pelo fato de estar identificado como aquele ligado a “Salvador, a Bahia, ao
Brasil e a0 mundo.”

A famosa casa do Rio Vermelho é descrita pelo romancista, em seu livro de memérias
— Navegacdo de Cabotagem —, como sendo a sua aquisi¢do por intermédio dos “dolares
imperialistas do cinema de Hollywood” — através dos direitos de filmagem de Gabriela pela
Metro-Goldwyn-Mayer em 1962 — e construida com o toque dos mais célebres artistas
baianos que a transformaram em um clima de Bahia, com suas pinturas, moveis, orixas, entre

os quais estd “Exu que guarda e protege a casa”, e demais pec;as.82 Toda a casa € como um

#1 A casa do Rio Vermelho. Diregéo: Fernando Sabino e David Neves. Produgdo: Bem-Te-Vi Filmes. Fotografia:
David Neves. Salvador: 1973. 1 filme (10 min).

8 AMADO. Jorge. Navegacéo de Cabotagem: apontamentos para um livro de memérias que jamais escreverei.
Rio de Janeiro: Record, 1992.
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lugar de memoria.®® E lugar de meméria, em suas dimensdes “material, simbolico, e
funcional”, ¢ algo revestido de um aspecto eminentemente sagrado, “objeto de um ritual”, que
visa fixar aquilo cujo valor de rememoracéo nao se quer perder, € monumentalizar um espaco
que fala do vivido ou como quer ser lembrado, € de fato ndo perder a memoria, “pois garante,

. . - .~ 584
ao mesmo tempo a cristalizagdo da lembranca e sua transmissdo”

, € nesse amalgama o
casardo é resguardado por sua &urea de sacralizagdo da memdria afetiva com vinculos que
passam desde as intencionalidades de seu proprietario, mas também para a quem se direciona
esse culto, ou seja seus leitores.

E em tudo isso ha que se ter “vontade de meméria”, ® significando dizer que para se
considerar um dado espago como lugar de memoria exige-se uma relacdo entre aquele que
propGe a sua monumentalizacdo, mas também € necessario que a sociedade consiga imprimir
esse mesmo Vvalor de identificacdo, para ndo ser apenas objeto histdrico, mas de memoria, esse
aspecto que garante a constante atualizacdo da lembranca.®® O imponente casar&o azul, cartdo
postal aos turistas, localizado no Centro Historico do Pelourinho em Salvador, que abriga a
Fundacdo Casa de Jorge Amado, € um bom exemplo desse desejo. Estad para além de uma
instituicdo arquivista a resguardar toda a documentacdo de seu proprietario, € muito mais um
desejo do romancista em ter o seu templo das sagradas escrituras, ali onde fica o coracdo da
cidade da Bahia, com todo o simbolismo a que se direciona, impactando diretamente seu
publico leitor. Sendo assim, se constitui como ponto central de elo com uma escrita em
trajetéria pretensa a traduzir nas palavras seu lugar, e ser memorial de quem as produziu.
Segundo Carolina Calixto, a FCJA, inaugurada em 1986, deve ser percebida, em suas
intencBes criadoras, a propria acdo direta do escritor, sendo identificada em seu papel de
“intervencdo na memoria sobre si”’, denotando os esfor¢os em tornar mais concreta essa
associagdo entre Amado e a cultura popular da Bahia, tendo no estado o retrato do “polo

originério da nacdo brasileira”,®’ e o escritor seu grande divulgador.®

8 Termo algado pelo historiador Pierre Nora. Ver em: NORA, Pierre. Entre a meméria e a historia: a
problemética dos lugares. Traducéo: Yara Aun Khoury. Projeto Histdria, Sdo Paulo, n. 10, dez. 1993. p. 07-28.
¥ NORA, Pierre. Op. cit, p. 21-22

® 1dem. p. 22

8% DECCA, Edagar Salvadori. Histéria, Acontecimento e Narrativa, In: PINHEIRO, Aurea da Paz,
NASCIMENTO, Francisco Alcides do (org). Cidade, Histdria e Memoria. Teresina:EDUFPI, 2004.

8 0 trabalho de Carolina Calixto é de importante fundamentagdo dessa parte do trabalho, pois a partir de suas
analises foi possivel perceber que houve um processo de construgdo da memdria sobre Jorge Amado e sua
associacdo a identidade nacional, através de diversos mecanismos, dos quais 0S proprios investimentos
discursivos do autor, que possibilitaram reordenar a trajetdria e a obra do romancista nesse mesmo fim. Ver em:
CALIXTO, Carolina Fernandes. Jorge Amado e a identidade nacional: didlogos politico-culturais. Rio de
Janeiro, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia. Disponivel em: <http://www.historia.uff.br/stricto/td/1515.pdf>. Acesso em 24/06/2017. p.
23, 27.
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Com tais apontamentos quero tornar evidente o fato de que por intermedio de diversos
mecanismos, como o veiculo cinematografico, as narrativas memorialisticas, biografias, o
erguimento de lugares de memdrias, em conjunto, teceram uma rede discursiva pela qual
tornou possivel sedimentar no imaginario coletivo a men¢do a Jorge Amado como aquele
responsavel por recriar na arte literéria topicos da brasilidade. No cinema e na televiséo, o
romancista viu seus livros serem adaptados como pretexto de pelas imagens mostrar ao
publico brasileiro o seu rosto, pois para seus muitos adaptadores a medida que o Amado
escrevia a Bahia, refletia o Brasil. Quanto a isso, é necessario destacar a existéncia de um
processo historico inerente a tais fatores, dada as condicfes historicas, e, sobretudo das
posic¢des assumidas pelo sujeito igualmente impactado pelas questdes de seu tempo.

E a partir de fins dos anos 1950, especialmente na década de 1960 e anos mais a
frente, que esse redirecionamento da figura do escritor com a identidade nacional passa a ser
divulgada. Além do mais, nesse periodo as ideais do romancista se tornaram mais difundidas
entre um publico que se sobrep0s as fronteiras nacionais e por isso cada vez mais vasto, ndo
apenas circunscrito aos circulos intelectuais e academicistas. Para Calixto, esta fase coincide
justamente com o envolvimento mais acentuado de Amado em relacdo as questbes
etnoculturais, principalmente na identificagdo do mito do “Brasil como uma democracia
racial”, e como acontecera com outros artistas de sua época, 0 escritor assumiu posi¢des no
plano politico cultural que se alinhavam a muitas propostas estatais sobre o nacionalismo.®

A publicacdo de dois de seus romances — 0s mais famosos quanto a publico e
divulgacdo de suas ideias —, Gabriela em 1958, e onze anos depois, Tenda dos Milagres de
1969, marcaram na carreira do autor o momento do literato engajado a perscrutar pelos tragos
definidores da nagédo, em suas caracteristicas de “popular” e “povo mestigo”, coincidindo com
uma mudanga do estilo amadiano de escrita, “e particularmente do processo de sacralizagao
de Amado e sua obra elevados a icones da brasilidade, leia-se, de uma determinada leitura,
percepcao ou projeto de Brasil.”*® De Gabriela, o brasileiro e o leitor estrangeiro descobriram
a cor ¢ o cheiro da tipica mulher mestica deste pais (“a cor de cravo e o cheiro de canela”); do
her6i Pedro Archanjo, “pardo, pobre e paisano”, constatou-se a fibra do bom brasileiro
mestico, cordial, contrario aos preconceitos, principalmente o racial. E por assim dizer o

inicio de uma fase em que o estilo criado, mais proximo de uma linguagem identitaria, se

8 Segundo a abordagem de Calixto, a Fundagao se confunde com o préprio processo de revitalizagdo dos pontos
turisticos e histdricos de Salvador, e nisso incluindo o proprio sucesso de Jorge Amado como o escritor
responsavel por criar e a0 mesmo tempo divulgar a cultura baiana. CALIXTO, Carolina Fernandes. Op. cit, p. 30
8 CALIXTO, Carolina Fernandes. Op. cit, p. 95-96

% |dem. p. 97
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vincula a termos ndo propriamente ligados a seus anos de ativismo politico, mas direcionado a
reordenar sua trajetoria, vida e obra, ligadas a falar sobre o Brasil.

Em um estudo sobre a recepcdo de Jorge Amado, num claro alargamento de seu
publico, Marcia Rios da Silva analisa que entre as décadas de 1970 e 1980, contexto em que a
cultura midiatica, em especial a televisdo, ganhava cada vez mais um aspecto hegemdnico no
Brasil, verifica-se o instante de maior aproximagdo do romancista com o mercado imagetico,
concorrendo decisivamente para a sua recepcao. Ainda para a autora, este fora seu segundo e
maior momento no alargamento em termos de publico — o primeiro vinculado a sua atuacéo
partidaria —, sendo até mesmo acusado de aderir ao sistema da Ditadura Militar em sua
suposta “veiculagdo de um certo ‘nacional-popular’, caro a esse regime”.** Como marco, a
adaptacdo do romance Gabriela, em 1975, em formato de novela para a Rede Globo,
significou a entrada de suas paginas para a televisdo e uma clara abertura para o contexto
mercadoldgico, o que funcionou como impulso & leitura de suas obras,* sem esquecer aqui de
sua imagem cada vez mais recorrente em todo o pais.

Quando direcionado a analisar o contexto das adaptacGes de seus livros para o cinema,
essas relacdes com o mercado estdo inegavelmente inerentes e diretamente influenciadas por
esse perfil publico criado por e sobre Jorge Amado. “Os produtores da midia ndo ignoram o
sucesso editorial de Jorge Amado, valendo-se por isso de seu prestigio e poder, pelo
‘fendmeno’ de publico, o que lhes assegura o investimento nas adaptacdes de suas obras
[

Naquele contexto, alguns cineastas que no periodo haviam se consolidado no cenario
nacional — entre os quais, egressos das fileiras do Cinema Novo — investiram pesadamente nas
adaptacOes literarias, interessados no sucesso garantido pelos romances do escritor baiano,
mas também pela carga ideologica que 0s mesmos traziam, num cendrio cujo qual as questdes
envolvendo o nacionalismo se acentuavam. Destaco aqui iniciativas dentro do periodo: pelas
lentes de Bruno Barreto, Dona Flor e seus Dois Maridos, foi ao cinema em 1976, e Gabriela
Cravo e canela em 1983; Tenda dos Milagres recebeu adaptacdo por Nelson Pereira dos

9 Esse estudo, elaborado por Mércia Rios da Silva, corresponde a sua tese de doutoramento pela UFBA, no qual
a autora debruga-se sobre o volume de cartas enviadas por diversos leitores no periodo que medeia os anos 1970
e 1980, como resultamte do sucesso alcangado por um dos principais momentos da recepcdo do artista Jorge
Amado. Silva aloca as cartas em algumas categorias segundo tipos de leitores, sdo esses: o “fa criador”, “fa
promotor”, “fd midiatico”, “fa pretendente a leitor”, “fa leitor turista”, “fa colecionador”, etc., e por estes a
autora foi construindo o entendimento de que por meio da midia cultural o publico do letrista se alargou
amplamente. Ver em: SILVA, Mércia Rios da. O rumor das cartas: um estudo da recepgdo de Jorge Amado.
Salvador: EDUFBA, 2006. p.55

%2 SILVA, Marcia Rios da. Op. cit, p. 76

% |dem. p. 77
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Santos no ano de 1977, e mais tarde 0 mesmo lancaria Jubiabd em 1986; anos mais tarde
Cacé Diegues lanca Tieta do Agreste em 1996.%

Por diversas vezes, Jorge Amado afirmou ser “a adaptacdo de um romance para
qualquer outro meio de comunicagao [...] uma violéncia contra o autor”, perdendo o carater
artesanal da escrita, que cede lugar para o comércio, pois o “cinema, radio, televisdo [...] sdo
indUstria e comércio, o produto a ser oferecido, a ser visto ou ouvido (e ndo lido)”.*> No
entanto o0 mesmo julga que

[...] a obra escrita alcanca um publico de alguns milhares de leitores, a
tiragem de dez mil exemplares ja é consideravel, um best-seller brasileiro
anda pelos vinte mil e olhe 14, existem 0s casos excepcionais, 0s exageros de
cem, duzentos mil, bem raros os verdadeiros. Enquanto isso os filmes, as
novelas e séries de televisdo sdo vistos por milhdes de espectadores
incluindo milhares e milhares de analfabetos sem possibilidade de acesso ao
livro. Tieta — falo da novela de televisdo escrita por Agnaldo Silva baseada
em meu romance — era vista cada noite por cinquenta milhGes de
apaixonados, segundo me informam. Aquele algo que restou de meu
romance alcangou essa massa imensa.”

O que a principio parece ser contraditorio, ora pela “violéncia” do comércio, ora pela

aceitacdo da venda dos direitos autorais, como se o literato se eximisse da vertente
mercadoldgica, elevando o carater ideolégico como principio, 0 mesmo se assemelha a uma
forma de resguardar-se como intelectual compromissado, colocando a frente o
reconhecimento da circulacdo de suas idéias. Nesse amalgama, no cerne desses interfluxos, é
que se apresenta por um lado o desejo de tornar sua obra e seu nome conhecidos e os valores
repassados, e por outro, a valoragdo comercial presente na incipiente indudstria cultural.

A linguagem de Jorge Amado aqui se aproxima daquilo que Walter Benjamim nomeia
de perda do “aqui e agora” da obra de arte, ou seja, sua pretensa “esséncia” ou originalidade
deixa de existir e a “autenticidade” sede espago para a reconfiguracdo, fato ao qual o fil6sofo
chamou de fendmeno da “era da reprodutibilidade técnica”, marcado pela difusdo em massa
de um produto artistico concebido indistintamente como naturalmente voltado para a
reproducdo. Na concepcao daquele intelectual a obra de arte em si desponta como algo a ser
apreciado por seu intento criador, sua ‘“aura”, aquilo que ¢ distante e pode apenas ser
admirado por quem observa, mas com a reprodutibilidade acontece o inverso, procura-se cada

vez mais ter em maos o produto artistico por diversas vias.”’

% FRAGA, Mirian (Org). Fundacdo Jorge Amado: catalogo do acervo de documentos. Vol. 1. Salvador:
Fundacdo Casa de Jorge Amado, 2009.

* AMADO. Jorge. Op, cit. p. 256-257

** AMADO. Jorge. Op, cit. p. 256-257

% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: GRUNNEWALD, José Lino.
A idéia do cinema. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1969.
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Contudo, esse processar de eventos garantiu indiscutivelmente o sucesso Jorge Amado
como intérprete da brasilidade. No decorrer daqueles anos sua figura, e de seus personagens
ganhavam cada vez mais vida fora das paginas de seus livros. Teatro, televisdo, cinema,
monumentos turisticos, entre outros segmentos se utilizaram de Grabriela, Pedro Archanjo,
Tieta, Dona Flor, para retratar o Brasil através da Bahia e seu povo mestico, forte, cordial e
sensual.

Como fator explicativo do sucesso na consolidacdo da memoria sobre o literato
enquanto ensaista da nacdo, apresentei, partindo de um contexto bem especifico, que se
estende principalmente entre as décadas de 1970 e 1980, como uma série de iniciativas, das
quais o préprio escritor é participe, se somaram nessa empreitada. Seja como produto
memorialistico ou cultural, existiram assim evidenciado, estes resultados quanto o0s
direcionamentos das categorias aqui apresentadas. Pretendo em sequéncia, perceber como
foram elaboradas em torno de Jorge Amado uma série de narrativas, pelo proprio, e em
consonancia com seus contemporaneos, para criar a sua historia, a partir de sua trajetoria e
seus didlogos intelectuais, a maneira de um conhecedor da brasilidade.

2.1.2 Escrita de si, escrita de sua histdria

Em 1992, aos seus quase oitenta anos de idade, cabelo brando e uma voz
inconfundivel de quem muito ja havia declamando sua arte, Jorge Amado somava uma série
de experiéncias decorrentes de sua vida literaria, atuacao politica e cultural. Naquele ano, o
literato lancara, pela editora Record, o livro Navegacdo de Cabotagem: apontamentos para
um livro de memdrias que jamais escreverei, no qual, mesmo negando a natureza de que se
tratava a obra em seu subtitulo, contrariava ali varias declaragdes sobre jamais escrever um
livro de memdria. Em meio a tantas paginas de lembrancas, Amado procurava dizer quem era,
e como foi sua vida, um dizer sobre si que poeticamente ficou assim inscrito:

Nasci empelicado, de bunda pra lua, uma estrela no peito, a sorte me
acompanha, tenho o corpo fechado a inveja, a intriga ndo me amarra aos
pés, sou imune ao mau olhado. A vida me deu mais do que pedi, mereci e
desejei. Vivi ardentemente cada dia, cada hora, cada instante, fiz coisas que
Deus duvida, conveniente com o Diabo, compadre de Exu nas encruzilhadas
dos eh6s. Briguei pela boa causa, a do homem e a da grandeza, a do péo e a
da liberdade, bati-me contra os preconceitos, ousei as praticas condenadas,
percorri os caminhos proibidos, fui o oposto, o vice-versa, 0 ndo, me
consumi, chorei e ri, sofri, amei, me diverti.”®

Tecendo em suas recordaces a rede de relagbes com intelectuais brasileiros e

extranacionais constituidas em sua trajetdria, bem como falar da Bahia e do Brasil, de pessoas

do povo e episodios inusitados, Navegacao de Cabotagem é o retrato da participacdo mais

% AMADO. Jorge. Op, cit. p. 637



53

direta do escritor em perceber e descrever sua histéria. Uma espécie de narrativa que visa
criar, na perspectiva de quem a escreve, o desejo de levar o sentido de sua navegacdo pelo
mar da historia, nas ondas tempestuosas do tempo, e visualizar de qual embarcacdo, de quais
remos e tripulacdo se utilizou para chegar ao caminho do almejado porto. Seu mar é o mar da
Bahia onde mora lemanj4, o barco s&o seus livros, e sua tripulagéo é o povo baiano. Essa foi a
maneira como, no contar de sua historia, Jorge Amado desejou ser lembrado no auge de sua
carreira como escritor.

As estratégias de “auto-representacdo”,” cabivel ao todo autobiogréfico e biografico,
compdem a marca mais singular no processo de uma “escrita de si”. Tais iniciativas
correspondem a um conjunto que reine “praticas de produgao de si”, a exemplo das narrativas
ordenadas pelo proprio sujeito, como também a “constituicdo de uma memoria de si” pela
assimilacdo de objetos ligados a quem procura a eles se identificar.!® O historiador, portanto,
deve partir, antes de tudo, da compressdo de que tais figuras criadas sobre e por um
personagem histérico em especifico ndo corresponde a uma verdade sobre o vivido, mas uma
producdo carregada de profundas intencionalidades frequentemente despertadas pela propria
forma como o ser experimenta e compreende sentimentalmente suas agdes. Tendo isso em
mente, devo portando, tomar precaucao quanto a certa “ilusdo biografica” que prediz “a
existéncia de um ‘eu’ coerente ¢ continuo, que se revelaria nesse tipo de escrita, exatamente
pelo “efeito de verdade’ que ela é capaz de produzir.”*

Nesse intento, autobiografias como a ja citada, e biografias que se multiplicaram
formuladas sobre Jorge Amado, principalmente a partir da década de 1960 e nos anos finais
de sua vida, servirdo como ponto de partida para verificar a ordenacdo da trajetéria do escritor
com a finalidade de associa-lo a procura da identidade nacional, sobretudo partindo de sua
associacdo e definicdo da Bahia como microcosmo do Brasil, seu lugar de origem. Tendo em
vista que “externar um modelo de nagdo através da literatura nem sempre foi uma
preocupacdo que esteve claramente presente na elaboragdo de suas narrativas”,*®® procuro
analisar como se deu essa linearizagdo de sua obra.

“Ainda fatos mais distantes: veio ao mundo na fazenda Auricidia, em Ferradas,

municipio de Itabuna, zona baiana do cacau, em 1 de agosto de 1912, apesar de o registro

% Expresséo utilizada por Tania Regina de Luca. Ver em: LUCA, Tania Regina. Monteiro Lobato: estratégias de

poder e auto-representagdo n’A Barca de Gleyre. IN: . GOMES, Angela de Castro (Org.). Escrita de si,
escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009.
100 GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Histéria: a titulo de prélogo. IN: . Escrita de si,

escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009. p. 11
192 GOMES, Angela de Castro. Op. cit, p. 15
2 CALIXTO, Carolina Fernandes. Op. cit, p. 154



54

civil arrola-lo entre os nascidos no municipio de Ilhéus.”*® Assim esta gravada na histéria a
origem do mestre baiano, que mais tarde, logo no despontar de sua juventude se dedicaria ao
universo da arte literéria.

No bar Brunswick, nas ruas estreitas da cidade de Salvador, la pelo ano de 1928, Jorge
Amado, com seus dezesseis anos, sentado em meio a uma roda de jovens aspirantes pela
literatura, ouvia e participava das muitas conversas regadas a alcool e “escandalos literarios”.
Ao lado de nomes como “Alves Ribeiro, Jodo Cordeiro, José Severiano da Costa Andrade,
Sosigenes Costa, Dias da Costa, Edison Carneiro, Clovis Amorim”, fizeram “na Bahia uma
revista de carater universalista, condenando o verde-amarelismo e a brasilidade dos mineiros e
paulistas.”'%*

Em 1961 — fase que, como visto anteriormente, coincide com a maior divulgacdo de
Jorge Amado sob o signo de intérprete do Brasil — essa foi a forma pela qual o escritor Miécio
Tati iniciou uma das primeiras biografias sobre o romancista baiano. Jorge Amado: vida e
obra, fora lancada em alusdo aos trina anos da literatura amadiana, e trouxe um arranjo
reunindo releituras e interpretaces sobre os romances publicados por Amado até aquele ano —
Lenita (1929) — romance com participacdo de outros escritores — e o Pais de Carnaval (1930)
até Gabriela Cravo e Canela (1958) e A morte e a morte de Quincas Berro D agua (1959) —
claramente buscando o direcionamento de um telos & escrita.

Mais obra do que vida, o biografo ndo se atém a muitos detalhes da atuacdo do
romancista, a exemplo de sua longa fase partidaria no PCB — revela apenas alguns fatos.
Entretanto, preenche sua escrita na busca da existéncia de um estilo amadiano, descrito como
uma maneira de escrever travestida de questdes de sua gente, revelando um “escritor
compromissado [desde sua estreia] com os problemas do tempo — sociais, politicos e
filoséficos — um disseminador de ‘teses’ através do desenvolvimento literario de casos de

ficgdo™, 1% propondo uma linearidade e convergéncia de temas tais como “o pitoresco

folclérico, de sabor baiano”, e a “poetizacao dos temas populares.”106

Logo nos comegos desse estilo, nos recuados anos 1930, se encontra, tanto para o
romancista como para seus bidgrafos, uma espécie de clima cultural decisivo que culmina
diretamente na ligacdo de Jorge Amado com os temas relacionados a identidade regional e

consequentemente nacional. Indicado por Miécio Tati como a “DESCOBERTA DE

103 Afirma Jorge Amado em Navegacdo de cabotagem, que Miécio Tati sabe mais de seus livros do uge ele
proprio. AMADO. Jorge. Op, cit. p. 234. Ver em: TATI, Miécio. Jorge Amado: vida e obra. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1961. p. 17

% AMADO, Jorge apud TATI, Miécio. Op. cit, p. 19

% TATI, Miécio. Op. cit, p. 26

% 1dem. p. 27
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CAMINHOS”, em 1932 o romancista adentrou ao conjunto dos escritores que encabecaram o
“movimento de 30” — ao lado de “José Américo de Almeida, Gilberto Freyre e Rachel de
Queiroz”, entre outros — assinalando a sua atua¢do dedicada a extrair a “esséncia da alma
popular”.%” Nessa percepcdo, a publicacdo do romance Cacau em 1933, inaugurou o ““género

299

Jorge Amado

restilo”,'® que nesses termos se aparenta a algo metafisico, j& preexistente, e encaminhado &

, colocado por Téati como “O encontro consigo mesmo, com seu verdadeiro

descoberta, fato ndo crivel na dindmica historica.

Trinta anos apds a publicacdo de Jorge Amado: vida e obra, a tradutora dos livros do
romancista para o francés, Alice Raillard,'®® lancou em 1992, no Brasil, uma das mais
formuladas biografias sobre o autor, em termos de trajetéria e obra. Transcrevendo para
formato editorial, quinze dias de uma longa entrevista da autora com o literato, Conversando

110

com Jorge Amado~, livro cujo entrevistado considerou “meu retrato de corpo inteiro na

moldura da amizade”,"** reine uma série de percepcdes do autor sobre varios momentos de
sua vida literaria e a qual sentido a mesma se direcionou, sobretudo langando o entendimento
de um intelectual engajado em mostrar o Brasil.

Nessa mesma obra, as referéncias que Raillard busca sobre a origem da literatura do
escritor baiano, tem uma proporgao de continuum, ou seja, do inicio ao auge de sua trajetoria
existem elementos comuns. Um dos primeiros temas alavancados pela autora € justamente o
clima politico-cultural que se desdobrava durante os anos de 1930, como 0 modernismo, € 0
despontar da chamada “Revolucdo de 1930” e como todas essas questdes incidiram sobre o
escritor. A principio, Jorge Amado enfatiza sua desfiliacdo, e de outros nomes da literatura
daquele momento — principalmente os que seriam responsaveis pelo regionalismo — do
movimento modernista, apresentado pelo mesmo como sendo um movimento puramente
estilistico o orientado pelas classes dominantes do café. Em contra partida, ele e seus
correligionarios foram responsaveis por tecer uma literatura eminentemente calcada na
realidade social do pais, conferindo a arte escrita sua tutela de engajamento social.**

Por ocasido disso, afirma Amado: “E ¢ desde entdo, desta Revolugao de 30 que surge

o movimento conhecido como o ‘romance de 30°, portador de uma literatura que vem tratar

7 Idem. p. 40

1% 1 dem. p. 41-42

199 Em seu livro de memérias Jorge Amado, ao rememorar o momento da entrega do prémio francés, Prémio
Nacional de Tradugéo, para Alice Raillard assim comenta: “[...] o prémio dado a Alice ¢ um pouco meu, sou seu
traduzido, o Unico presente entre os brasileiros que ela traduziu e deu a ler ao publico francés, os demais nao
estdo em Paris.” AMADO. Jorge. Op, cit. p. 226

MO RAILLARD, Alice. Conversando com Jorge Amado. Trad. Annie Dymetman. Sdo Paulo: Record, 1992.

1 AMADO. Jorge. Op, cit. p. 227

2 AMADO. Jorge apud RAILLARD, Alice. Op, cit. p. 57, 58, 59
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dos problemas do povo e de uma escrita baseada na lingua falada no Brasil”.*** Como
resultado desse pensamento, produz-se no imaginario intelectual, a ambientacdo daqueles
anos como um fator explicativo de uma literatura dedicada a falar sobre o lugar-origem da
nacdo, dado o numero de artista e intelectuais que reivindicavam para sua regido as

114
l

caracteristicas constituintes da identidade naciona partindo de uma ficgdo tutelada pela

realidade social, a exemplo do romance produzido no e sobre o “Nordeste”, considerado como

1”115

o lugar de onde “saiu a primeira fornada dos verdadeiros romancistas do Brasi e por isso

“‘portador do verdadeiro brasileirismo’”.*®

A imagem produzida sob o signo do engajamento cultural, aspecto que moveu o
espirito da literatura regionalista, de fato reivindica sobre si um momento de descoberta da
brasilidade. Quando debrucado diante a fase da escrita de Jorge Amado nesses intersticios, o
regionalismo que ele produziu em seu ciclo do cacau, coincidente com os romances Cacau
(1933) e Suor (1934), sobre a febre da economia cacaueira na Bahia, fica claro o fato de sua
preocupacao ndo se estender de imediato a ser identificado como um ensaista do Brasil. Seu
engajamento se direcionava muito mais as questes envolvendo as percepcdes da esquerda no
pais, quando 0 mesmo afirma que sua escrita se encontra “com o romance proletario dos anos
20”,'" e assume em sua estrutura narrativa a légica marxista da luta de classes. Os enredos
desses romances sdo preenchidos pela nocéo teleolégica de fim comum, sobre o qual se
desdobra de uma greve e desponta o horizonte da revolucéo proletaria.

Integrando a esse conjunto dos primeiros livros, Jubiaba (1935), que poderia ser
tomado como uma vinculacdo ao conteudo da brasilidade por apresentar o tema da
miscigenacdo brasileira, o problema do racismo e a cultura religiosa do candomblé baiano,
enunciados que anos afrente identificaram o autor, € um romance povoado pela tensdo da luta
proletaria. Nele, raca antes de ser carater identitario, aparece predominantemente relacionada
a um problema de classes. Desse modo, enquanto o teor biografico procura cristalizar
determinados aspectos como o encaminhamento de um suposto estilo futuro e definidor do
pensamento do escritor, deixa transparecer que em verdade existiram entre aqueles instantes e

os eventos futuros, e imprevisiveis, diferencas circunstanciais.

2 AMADO. Jorge apud RAILLARD, Alice. Op, cit. p. 60. Italico meu

!4 Stella Bresciani observa que ja nos anos 20 essa movimentagéo de identificagdo do regional para o espirito do
nacionalismo ja se fazia presente entre muitos intelectuais, como a reivindicacdo de Gilberto Freyre em seu
Manifesto Regionalista reivindicava “para ‘regido Nordeste’” a “condi¢do de ber¢o da cultura brasileria
auténtica”. Ver em: BRESCIANI, Stella. Op. cit, p.411

15 RAILLARD, Alice. Op, cit. p.65

116 AMADO. Jorge apud RAILLARD, Alice. Op, cit. p. 65

17 AMADO. Jorge apud RAILLARD, Alice. Op, cit. p. 56
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J& tendo, portanto, ingressado na carreira literaria, e influenciado pelas tendéncias de
esquerda, no espirito de uma literatura engajada, logo ndo tardaria para que Amado adentrasse
aos quadros do Partido Comunista Brasileiro. Neste, tendo ingressado na década de 1940, o
escritor atuou num periodo de vinte e cinco anos, e dedicou a suas muitas paginas a falar
sobre temas envoltos pela ideologia,"'® de modo que seus personagens, além de serem
proletéarios, passaram a ser identificados como militantes comunistas.’*® Por esse viés,
publicou livros a temas sugestivos como A vida de Luiz Carlos Prestes (1942), Seara
Vermelha (1946), O mundo da paz (1951), Os subterraneos da liberdade (1954), entre outros
romances marcados pela referente temética.

No entanto, o ano de 1955 foi descrito por Jorge Amado como um periodo traumatico,
pois foi quando o romancista e militante rompe com o partido comunista. Ao descobrir 0s
crimes politicos praticados por Stalin, e perceber que “aquele a quem viamos como um deus
ndo era um deus”,*?° o escritor deixa sua filiacdo. E a partir dai que, ndo s o autor, procuraria
fazer uma releitura de sua experiéncia, buscando minimizar o que é contraditério e
principalmente o que poderia distancia-lo da imagem amistosa de representante da cultura
popular, e claro da identidade baiana/nacional, alinhando os romances dessa época com 0
sentido da busca pela transformacao da realidade brasileira.

Dentro desse quadro é possivel percebe sua trajetoria apontando estilos de escrita
diferentes, revelando um sujeito historico igualmente complexo, entretanto frequentemente
optou-se por afirmagdes como essa: “Seja como militante politico no inicio da carreira, seja
como romancista que enaltecia 0os mesticos, suas festas e seus sabores, [...] Jorge Amado
sempre discutiu questdes de ambito nacional”,*** o que n&o é de todo erréneo. No entanto,
existe um teor de conformacéo para sua obra endossada pelo sentimento de tornar em mestre,
0 escritor baiano. Seja em sua militdncia politica, ou em sua descricdo da sensualidade, dos
sabores e cores do povo baiano/brasileiro, escolheu-se sedimentar, em meio ao pluralismo de

sua trajetoria e escrita, um intelectual diretamente assimilado a alguém que soube como

118 |ss0 ndo significa um enquadramento de sua literatura a apenas uma vertente puramente partidaria, ou mesmo
panfletaria, pois mesmo tento escrito livros decididamente voltados para questdes caras a esquerda comunista, o
escritor diversificou seus temas, e inclusive escreveu um livro em formato de guia sobre a Bahia — Bahia de
Todos os Santos. O que enfatizo aqui é a presenca marcante da vertente ideoldgica, € uma maneira de escrever
que ndo reproduz um titulo que lhe é outorgado anos bem a frente.

19 ROSSI, Luiz Gustavo Freitas. A militancia politica na obra de Jorge Amado. IN: . GOLDSTEIN,
llanna Seltzer; SCHWARCZ, Lilia Mortiz (Org.). O universo de Jorge Amado: orientacdes para o trabalho em
sala de aula. 1 Ed. S8o Pauo: Companhia das Letras, V. 2., 2009. (Caderno de Leituras, Colecéo Jorge Amado).
p. 29

120 AMADO. Jorge apud RAILLARD, Alice. Op, cit. p. 141

121 GOLDESTEIN, llana Seltzer. O Brasil best seller de Jorge Amado: literatura e identidade. Sao Paulo: Editora
Senac, 2003. p. 38
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ninguém traduzir a alma de seu povo, lutando ao seu lado e a0 mesmo tempo apontando até
mesmo 0 Seu Ser.
2.2. “Isto sois, minha Bahia/ Isto passa em vosso burgo”: a Bahia como o Brasil
profundo de Jorge Amado
2.2.1 “Comunidades imaginadas”: a Bahia amadiana

Do resgate aos aspectos marcantes de sua proximidade com o povo baiano e
conhecimento da realidade brasileira, até a imagem mais apurada de sua descricdo sobre a
verdadeira condicdo da brasilidade, Jorge Amado se mostraria como aquele sempre
empenhado em dizer quem era seu povo. Nesse processo, a Bahia eleita como o cerne da
nacao, seria algada como um universo sempre presente em seu pensamento, mas uma Bahia
gue como se V€ ndo é experimentada de forma igual, ora é terreno da luta proletaria, ora € o
lugar do encanto do som do atabaque, das cidades povoadas por Gabrielas, com cor de cravo e
cheiro de canela. Isso evidéncia que sua Bahia passa por uma construcédo, ela existe pronta
como um objeto referente, mas é seu mestre e escritor que consegue percorrer por suas
veredas, por suas ruas ingremes ao estilo portugués, e calcadas de pedras negras manchadas
pelo sangue do africano que foi escravizado nessa terra tao idilica. Ali fica a sua comunidade.
Esta é, por assim dizer, sua comunidade imaginada.’?

Eu vim para Salvador menino, com onze anos de idade. E ai comecou a
minha maravilhosa aventura da vida popular baiana que dura até hoje. Eu
comecei a viver misturado com o povo da Bahia, comecei a conhecer a
Bahia, a cidade de Salvador por dentro, no contacto diario, e com todo o
povo do candomblé, nas feiras, no mercado, nos saveiros, viajando no
recéncavo, comegando essa amizade que se tornou realmente intima entre eu
e 0 povo da Bahia. Comegou ai.'*®

Essa maneira de narrar sua trajetéria como algo enraizado a urbe baiana, com um
carater intimista ao seu povo, a seus espagos naturais, as suas constru¢des coloniais, as suas
feiras, ao universo do candomblé, e mais propriamente o lugar para onde isso tudo converge e
se mistura, a cidade de Salvador, passou a ser algo recorrente na fala de Jorge Amado. Essa
declaracédo foi feita no curta-metragem intitulado JorjAmado no Cinema, gravado sob forte
intencdo biografica em 1977 pelo cineasta Glauber Rocha, que em carta enderecado ao

escritor o classificou como “quase 40 minutos de verdade”.*** O curta lancava a proposta de

122 Expressdo tomada a partir do conceito de Comunidades Imaginadas, elaborado pelo historiador Benedict
Anderson, indica, a partir do estudo da constituicdo dos nacionalismos, a existéncia da sistematizacdo de
determinados tragos comuns que ligam e identificam uma comunidade. Ver em: ANDERSON, Benedict.
Comunidade Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. Tradug8o de Denise Bottman.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

12 Jorjamado no Cinema. Diregdo: Glauber Rocha. Producéo: Setor de Rédio e Televisdo da Embrafilmes.
Fotografia: Walter Carvalho. Salvador: 1977. 1 filme (36 min).

124 GLAUBER, Rocha. Cartas ao mundo. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 600
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adentrar aos aspectos intimos da vida do romancista, e trazia entre outros topicos, a sua
relacdo com a Bahia, e como esta foi matéria-prima de sua escrita, e por isso alvo preferencial
dos cineastas.

Indubitavelmente, esse estilo usado por Amado para referir seu itinerario, traca um
aspecto singular ao que pretendo alavancar nesse tépico da pesquisa: perceber como o
romancista se filia a essa proposta de “amizade” “intima” com o “povo da Bahia”, e a partir
disso como 0 mesmo produziu em suas narrativas imagens da Bahia, cujas quais se somaram
na producdo da ideia daquele espaco enquanto microcosmo do Brasil, e consequentemente
Amado visto pela 6tica de seu intérprete maximo. Para tanto, faco aqui uma espécie de recorte
das principais obras do literato nas quais determinados enunciados fazem referéncia a
descricdo do estado, tendo em mente o carater dos processos historicos inerentes a escrita.

No estudo dedicado a analisar os discursos historicamente forjados que denotaram a
imagem apurada do Nordeste, o historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior, em
Invencdo do Nordeste e outras artes, coloca Jorge Amado ao lado dos escritores, como José
Lins do Rego, diretamente envolvidos na criacdo de uma identidade para o espaco regional.
No contexto dos anos trinta, marcado pelo engajamento politico desses intelectuais, e uma
literatura visando a captura do social, a obra do romancista surge com o intento de revelar o
Brasil e o Nordeste, “visiveis em sua verdade, por serem falados pelo povo.”*®

Além disso, segundo aquele historiador, o destaque para sua obra advém de um fator
muito especifico, o fato de ter alcado a Bahia, nas circunstancias de um Nordeste
aparentemente ja cristalizado, nas imagens referentes ao particular e todo nordestino. Em suas
palavras,

Tanto Amado como Caymmi serdo responsaveis pela instituicdo deste outro
Nordeste, pela inclusdo da Bahia na imagem, texto e escuta nordestina. O
Nordeste dos veleiros que se balangam nas aguas, dos marinheiros, das
igrejas coloniais, do fetichismo. O Nordeste barroco, onde se misturam e se
harmonizam, o material e 0 mistico, o sagrado e o profano, a miséria e a
alegria, o trabalho e 6cio, o alto e o0 baixo. Um Nordeste talhado em pedra e
madeira, no qual o candomblé traz o espirito até a terra e ndo o eleva aos
céus. Nordeste dos ritos de possessdo, do transe mistico, onde se muda a
identidade, onde as pessoas assumem uma outra personalidade até mesmo
um outro sexo; o reino da ambivaléncia. Nordeste do candomblé, de
individuos que ndo nascem complexos, mas por fragmentos e etapas
sucessivas, que possuem certo nimero de almas. Um Nordeste, geografia
religiosa, feita ndo sé com fragmentos de seus antigos territdrios culturais,
mas com todas as participacGes misticas que esse territorio tinha com o

125

ALBULQUERQUE JR, Durval Muniz de. Territorios da revolta. IN: A invencdo do nordeste e outras artes.
Ed. 32 S&o Paulo: Cortez, 2006. p 244
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mundo dos espiritos, incorporando santos e caboclos de outras procedéncias
culturais.*®®

Desse modo, o primeiro referencial a Bahia, por Amado, foi descrevé-la enquanto
atmosfera nordestina, a refletir a cultura e a identidade brasileira. Logicamente, esse
entrelacar de atributos foi sendo composto a medida da escrita de suas obras; significa dizer
que as imagens sedimentadas foram travestindo-se de influéncias contextuais, préprias dos
momentos experienciados pelo escritor. A Bahia, vista por essa paisagem frondosa, pelo
universo mistico, de seu passado intricado a Africa, compondo um Nordeste como origem,
percorre também pelo sinal luta proletaria, da miséria, do combate pela terra, revelando um
personagem narrador de histdrias que ora carrega a foice e o martelo, ora é o saudosista e
amante do passado originario responsavel pela miscigenacéo cultural e racial.

O traco da Bahia em seus primeiros romances, pela década de trinta, traz em si o odor
do cacau,’®’ é uma Bahia que desponta para 0 mercado capitalista e a0 mesmo tempo da
exploragdo do trabalhador. Muito mais centrado no aspecto da revolugdo, seus textos
inicialmente estdo modelados pelas regides produtoras, a exemplo de Ilhéus, retratada em
romances como Cacau (1933), Terras do Sem Fim (1943) e Séo Jorge dos Ilhéus (1944), que
trazem o signo da luta pela terra na regido, como suas primeiras pinturas sobre a da Bahia.

Dois dos romances publicados ainda na primeira fase de sua producéo, Jubiaba (1935)
e Capitées da Areia (1937), centraram-se a0 mesmo modo em discussdes de cunho social, um
atrelado ao preconceito racial inerente a cor e a classe social, e 0 outro abordando o problema
dos menores abandonados na grande cidade, a sobreviverem de pequenos furtos. O cenario
que demarca boa parte da estéria do negro Antdnio Balduino é o “morro do Capa-Negro”,
localizado, no romance, na periferia da cidade de Salvador, onde mora também o pai-de-santo
Jubiabd, que com sua sabedoria sobre a vida e os mistérios do candomblé transmite a fibra do
grande mestico baiano; o romance retrata a Bahia no entrelacar entre o alto e o baixo do
morro, ambos circundados pelos ares da origem do lugar, de seu passado escravocrata e de
sua heranca a persistir na luta por espaco. Em Capitées da Areia, ao narrar o duelo entre o
universo marginalizado das criangas, destaque nos jornais da cidade como “criangas
ladronas”, e o mundo das forcas oficiais, Amado singulariza a Bahia pelo olhar entre o mar e
os becos e vielas por onde aqueles 6rfaos percorrem, anunciando: “A cidade da Bahia, negra e

- , . 12
religiosa, ¢ quase tio misteriosa como o verde mar.”*?®

126 ALBULQUERQUE JR, Durval Muniz de. Op. cit, p. 246
27 ALBULQUERQUE JR, Durval Muniz de. Op. cit, p. 24
128 AMADO, Jorge. Capitdes da Areia. S&o Paulo: Companhia das letras, 2008. p.30
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Nesse amalgama, uma de suas primeiras obras a assumir decididamente a descrig¢éo
mais apurada sobre a esséncia da Bahia, ao mesclar histérias de tempos passados, de nomes
singulares, cores e sabores, 0 mundo magico e misterioso, o mar sagrado, os templos
catdlicos, os terreiros de candomblé com suas melodias saidas dos atabaques a invadir noite
adentro no chamado dos orixas, foi o livro escrito sob o signo de guia e intitulado de Bahia de
Todos os Santos: guia de ruas e mistérios. Publicado em 1945, o livro trazia a seguinte
descricao sobre a “atmosfera da cidade” de Salvador:

Sendo a cidade negra por exceléncia do Brasil, com uma grande populacéo
de cor, é aquela onde menos existe, em nosso pais, 0 preconceito racial. O
gue ndo quer dizer que ele seja inteiramente inexistente. A mistura de sangue
é muito grande e em sa consciéncia pouca gente poderd negar o avb negro
mais ou menos remoto. A influéncia do negro sente-se em toda a parte. Ndo
apenas no aspecto fisico da cidade, mas na sua vida. A supersti¢do alastrada
confunde-se muitas vezes com a religido. Cidade religiosa, sem davida. [...]
Hé& qualquer coisa de pagédo na religido dos Baianos, qualquer coisa que raia
pelo sensual e que faz com que as multiplas igrejas ndo sejam se ndo uma
continuagdo, estilizada e civilizada, das macumbas misteriosas. Ao lado
desse religiosismo supersticioso encontramos um anticlericalismo militante
no povo em geral. [...] junto ao povo negro a autoridade do padre é nenhuma
se comparada a dos pais-de-santo, enquanto que as classes ricas, como em
toda a parte, utilizam politicamente o padre sem lhe ter o menor respeito.
Um povo bom, amigo de cores berrantes, ruidoso, manso e amavel, de
admiracdo facil, acolhedor e democrata. Sob um céu de admiravel limpidez,
na fimbria do mar ou na montanha onde corre sempre uma cariciosa aragem,
vive 0 povo mais doce do Brasil. Na cidade do Salvador da Bahia.**®

Do inicio ao fim do livro, o escritor percorre um intento eminentemente descritivo, um

modelo narrativo usado para aproximar o leitor do objeto referente, e de resto a voz do
narrador ligeiramente assimilado a uma espécie de papel de etnégrafo daquela comunidade.
Dessa forma, Jorge Amado aproxima diversos elementos que unem espacos e temporalidades
multiplas com a prépria definicdo do ser sujeito, do conjunto povo, que habita o lugar
descrito.

O retrato da Bahia vai sendo aos poucos composto inicialmente por sua cor. Note que
ndo é em si o estado federativo, antes este é visualizado e confundido com a cidade de

~ . . . 1
Salvador, “Roma negra” e “Mae das cidades do Brasil, portuguesa e africana” 30

— fato que se
multiplica em muitos de seus romances —, “a cidade negra”, “com uma grande populagéo de
cor”’, que remonta a tempos imemoriais, a uma heranca notadamente africana que transcorre
0s tempos e concorre decididamente para a formacao da grande cidade, pensada a principio

pelo viés da singularidade racial, beirando ao quase inexistente racismo. A0 mesmo passo em

129 AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios. Ed. 29°. Rio de Janeiro: Record, 1980 p.
21-22
130 AMADO. Jorge. Op, cit. p. 22



62

que a religiosidade toma conta de seu ambiente, mesclada com o catolicismo e trazendo a
durea de misticismo a acompanhar sempre as referéncias do autor. A religido, igualmente
mestica como 0 povo, carateristica sublime do espaco, sobrepde o elemento negro (o
candomblé¢) em detrimento do branco (catolicismo), este rejeitado por um “anticlericalismo” e
pelas diferencas de classe — um traco na escrita vinculada ao pensamento da esquerda naquele
momento, cujo qual Amado corrobora, mas contrasta com a ideologia partidaria ao defender a
religiosidade de matriz africana.

O povo ¢ apontado por sua cordialidade, e se torna um exemplo avido para o Brasil.
Conjuntamente, ser baiano, como aparece em Bahia de Todos os Santos, ¢ antes de tudo “um
estado de espirito”, em que o sujeito deve apenas assumir determinadas caracteristicas, “certa
concep¢do de vida, quase uma filosofia, determinada forma de humanismo”, que
supostamente fazem parte do ser baiano, para com este ser identificado, de modo que até
mesmo os limites geograficos podem ser superados a fim de assumir a almejada identidade.***
Algo que se repete em outros discursos de Jorge Amado, como por exemplo, a mencdo — em
Navegacgdo de Cabotagem — a Guimardes Rosa ndo como “um romancista mineiro, mas sim
baiano”, sobretudo por sua arte literaria estar ligada a um carater baiano, “a narrativa
nordestina, escrita com sangue, ndo com tinta.”!%2

Jé& pelo ano de 1958, como indicado anteriormente, com o romance Gabriela, Cravo e
Canela Amado, Amado passou a compor seus personagens, e 0s signos dos espagos sob um
estilo narrativo mais dindmico, apostando na pluralidade dos personagens, e cada vez mais
direcionado a ver a miscigenacdo brasileira e a Bahia como locus, enquanto aspectos de
primeiro plano em suas narrativas. O romance ainda carrega tipos literarios préximos a seus
romances antecedentes, a exemplo do “coronel”, no entanto estes ndo mais enraizados apenas
na estrutura social. A geografia da narrativa é o municipio de llhéus, cercado pelo mar, pelas
cores e sabores locais, e de sua gente alegre a superar os ditames do coronelismo, da qual se
sobressai uma mulher, destacada entre muitas por sua cor e meiguice da tipica mulher baiana,
a maneira da mulher brasileira, mulata dos prazeres do amor e do sexo.

A partir dai, a literatura amadiana traria intrinseca ao seu reconhecimento, essa
imagem identitaria como exteriorizada em Gabriela. Busco agora visualizar a quais
referenciais Amado recorreu para compor em seus livros posteriores — citando aqui Tenda dos

Milagres —, essa mesma linguagem.

131 AMADO. Jorge. Op, cit. p. 26
2 AMADO. Jorge. Op, cit. p. 134
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Nas décadas subsequentes, essas referéncias ao carater definidor da Bahia se somariam
numa unicidade conferindo a obra de Jorge Amado um telos para o qual convergem a sua
imagem apurada de Brasil. As diferentes narrativas, e as maneiras pelas quais as obras do
escritor foram sendo elaboradas em detrimento dos contextos, somaram-se, pela acdo dos
sujeitos, para darem forma a interpretacdo do Brasil. Um pais miscigenado, caracteristico de
uma cultura popular, dada a mistura, possuidor de categorias como “povo” e “meio”,
vislumbradas sob um pluralismo harmonizante, e exaltado por sua democracia racial,
encontraria nas paginas do romancista baiano uma espécie de fonte artistica dotada de uma
compreensdo e sistematizagédo do todo da brasilidade.

2.2.2 “A copula da nagdo”

No ano de 1969, Jorge Amado publicara a obra que assinalaria sua maior associagdo
enguanto ensaista do Brasil. Nela a Bahia seria definida mais propriamente como um reflexo
da Nacdo, a destrinchar uma espécie de genealogia que encontraria a raiz na qual estaria o
polo originario, visualizado no tempo-espaco, e nos sujeitos participes desse processo. Fala-
se da miscigenacdo brasileira, uma mistura entre o branco, o negro e o indio, ocorrida nos
tropicos, e descoberta pelos olhares atentos de um sabio baiano, nascido do povo, crescido
misturado com sua gente e seus costumes, de nome Pedro Archanjo — cujo pode ser percebido
como o alterego do romancista que o deu vida, corpo, e mente, nas paginas de um livro.
Tenda dos Milagres é por assim dizer o desejo amadiano de levar a sua literatura a um
horizonte comum, o fato de propor uma interpretacdo sobre o Brasil.

A Bahia miscigenada, geografia imagindria com lastro na realidade de seus
personagens inspirados em sujeitos histéricos,™** assumiu o espectro “que passava pela copula
que forjaria a nacéo,"** onde as relacdes entre o luso, indigena e africano demarcaria a
condicdo do ser brasileiro. Como fator representativo, assim Amado escreveu:

Em seu terceiro livro, Pedro Archanjo analisou as fontes da mesticagem e
comprovou sua extensdo, maior do que ele préprio imaginara: ndo havia
familia sem mistura de sangue — apenas alguns quantos gringos recém-
chegados e esses ndo contavam. Branco puro era coisa inexistente na Bahia,
todo sangue branco se enriqueceu de sangue indigena e negro, em geral dos

133 |lana Goldestein observa que para muitos a obra de Jorge Amado toma aspecto de guia por suas referéncias a
fatos da realidade, e um desses mecanismos diz respeito ao fato da construgdo de varios de seus personagens
inspirados por pessoas que o romancista manteve contado ou conheceu através das historias e ditos populares.
Por exemplo, Pedro Archanjo é a soma de varios nomes, a exemplo da histéria de Manoel Querino cujo qual
escreveu algumas obras contrarias as teorias raciais que cruzaram o inicio do século XX. GOLDESTEIN, llana
Seltzer. Op. cit. p. 180, 220.

134 BRITO, Fébio Leonardo Castelo Branco. Visionarios de um Brasil profundo: invencdes da cultura brasileira
em Jomard Muniz de Britto e seus contemporaneos. Fortaleza, 2016. 300 f. Tese (Doutorado em Historia) —
Universidade Federal do Ceard, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Histéria. p. 39
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dois. A mistura comegou com o naufragio de Caramuru, nunca mais parou,
prossegue correntina e acelerada, é a base da nacionalidade.**®
“Branco puro era coisa inexistente” no Brasil. Nesse amalgama o emprego discursivo

da associagdo com o “naufragio de Caramuru”, a histéria do naufrago Diogo Alvares Correia
que aportou na costa da Bahia, produz a imagem mitica da origem, como se ali naquele
instante e territorio comegasse um processo que “nunca mais parou”, do entrelacar entre o
portugués e o nativo. Nesse continuum, a formacdo da familia brasileira possui em seu
passado imemorial a heranga de que “todo sangue branco se enriqueceu de sangue indigena e
negro’.

Desde o século XIX, como aponta Lilia Mortiz Schwarcz, o Brasil era no olhar
estrangeiro um lugar miscigenado, e aos poucos esse carater de sua gente assumia, nos
institutos cientificos criados naquele periodo, aspecto negativo pelo olhar do racismo
cientifico que classificava as gentes como degeneradas.**® Em contra partida, o processo de
positivacdo, tal qual presente em Jorge Amado, sobre a miscigenacdo, se originaria em

contextos posteriores,**’

em que o sinal apenas se invertia, mas 0s termos racionais
permaneciam, ou seja, biologicamente éramos definidos como mesticos de sangue
enriquecido, e por isso fisica e mentalmente dotados.

A obra do pernambucano Gilberto Freyre tem parcela fundamental nesse novo olhar
positivo sobre a composicao racial da nacdo. Lancada em 1933 — resultante de sua tese de
doutorado — sob o titulo de Casa-Grande & Senzala: formacdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal®® foi responsavel por compor um quadro de anélise historica
e sociolégica em que essa assimilacdo da miscigenacdo, a harmonizacdo dos contréarios,
influenciaria muitos intelectuais e artistas ao longo do tempo. Nisso Schwarcz identifica
Amado como “O artista da mesticagem” delineando as influéncias que Gilberto Freyre
imprimiu sobre o pensamento do romancista, ao considerar o socidlogo como o “pai da ideia”
e 0 romancista como seu “grande artista e divulgador”. *** E isso principalmente pelo traco

3

marcante de seus livros, a figurarem “uma verdadeira aquarela do Brasil”, a julgar pela

pluralidade da descricdo das cores do povo desde “cabocla” e “cafuzo” a “ti¢do” e

1% AMADO, Jorge. Tenda dos Milagres. Ed. 25°. Rio de Janeiro: Record, 1981. p.290 Italico meu

1% SCHWARCZ, Lilia Mortiz. O espetéaculo das racas: cientistas, instituicdes, e questdo racial no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1993.

137 VVAINFAS, Ronaldo. Casa-grande erdtica: a sexualidade na obra prima de Gilberto Freyre. In:
NASCIMENTO, Francisco Alcides do; VAINFAS, Ronaldo (Org.). Historia e Historiografia. Recife: Bagaco,
2006.

138 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. Ed. 502 S&o Paulo: Global Editora, 2006.

139 SCHWARCZ, Lilia Mortiz. O artista da mesticagem. In: (Org.). O universo de Jorge Amado:
orientacOes para o trabalho em sala de aula. 1 Ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, V. 2., 2009. p. 39
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“vermelho”, pensados antes de tudo pelo signo do convivio harménico, democratico, em
verdade uma espécie de utopia romanesca para a nag&o.'*°

Em Navegacédo de Cabotagem, Amado recordaria seu apreco pessoal para com Freyre
e sua obra. Fazendo mencéo do episddio de seu encontro com o sociélogo em Lisboa no ano

3

de 1979, o romancista aproveitou para dizer que ndo foi “vassalo de sua corte”, mas teve
“plena consciéncia da significagdo de Casa Grande e & Senzala”, da qual proclamou “aos
quatro ventos: em suas paginas aprendemos porque e como somos brasileiros, mais que um
livro foi uma revolugéo.”141 Além disso, ao considerar o termo ‘“revoluciondrio”, Amado
coloca o livro de Freyre no rol das “Figuras decisivas na evolugéo da sociedade, portadores do
fermento revolucionario, [que] ndo foram reconhecidas como tais, ao contrario, se viram
tachadas de conservadoras, de reaciondrias.”#?

Destoantes quanto as posi¢cdes politicas assumidas ao longo de suas carreiras, estes
intelectuais empunhavam as relagcdes amigaveis sob o fundamental de seu convivio, e sempre
reagiam com a boa dose de admiragdo pelo trabalho desenvolvido por seus pares. Em se
tratando dos nomes elevados a categoria de investigadores da realidade e condicao brasileira,
o intercambio de ideias ndo passava despercebido, note que Amado fala de nao ser “vassalo”
de Freyre, talvez por seus posicionamentos na politica, mas simultaneamente eleva a obra do
socidlogo ao formato de “revolucdo”, pois angariou ndo simplesmente como nomeio de
interpretacdo, ou tese interpretativa, mas para o literato € onde encontrariamos a resposta ao
“porque e como somos brasileiro”, ou seja, o verdadeiro descobrimento, e por isso ndo cabivel
de criticas desmedidas.

No mais, é clara a presenca da obra de Freyre na elaboracdo daquilo que Jorge Amado
nomeia como “a base da nacionalidade”. O modelo miscigenado, nos parametros propostos
nos anos trinta, tomaria aspecto decisivo na literatura amadiana no formato de sua base
discursiva. Entretanto, se para o socidlogo pernambucano, foi no entre meio das casas-grandes
e das senzalas do Pernambuco onde essa mistura se processou, 0 romancista baiano reivindica
a Bahia na qualidade de territorio originério.

Nas circunstancias historicas da publicacdo de Tenda dos Milagres, multiplas teses de
interpretacdo do Brasil ganhavam materialidade em diversas vertentes e circulos, desde o
campo literario, passando pelo cinema até o meio académico. O historiador Fabio Leonardo

Castelo Branco Brito, ao analisar o processo de constituicdo de uma pretensa linha evolutiva

1401 dem. p. 40
11 AMADO, Jorge. Op. cit. p.45 Italico meu
2 | dem. p. 332
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da cultura brasileira, forjada por uma série de intelectuais que capitanearam sobre si, ao
longo dos anos, o signo de descobridores do Brasil e sua cultura, destaca que logo no
prenincio de 1960 nomes e matrizes explicativas que ha muito se constituiram canones,
tomaram a cena para conformarem seus dizeres sobre a identidade nacional e elevarem a
brasilidade ao universalismo.'*?

Dentre as teses que se sobressairam, estava aquelas que retomavam o argumento da
definicdo do ser brasileiro sob o signo de sua pluralidade racial, e assim a suposta existéncia
de nossa “democracia racial”. Desse modo, a leitura de Gilberto Freyre, elaborada nos anos
trinta, ganhava cada vez mais espaco, principalmente porque em sua linguagem “Seriam 0S
brasileiros, pois, donos de uma identidade mestica que se expressava no calor dos tropicos, e
essa tropicalidade lusa se tornaria, nesse sentido, sua teoria interpretativa do Brasil.” Naqueles
anos, ao ingressar nos dispositivos oficiais da cultura, principalmente o CFC, Freyre levaria o
discurso da regido Nordeste como lugar da cultura, e se irradiaria “como uma autoridade que
lhe permitia legitimar ou descredenciar outros discursos.”** Além disso, suas ideias foram
decisivas para o fundamento das politicas culturais oficiais ancoradas nas “possibilidades de
leitura do Brasil organizadas sob a celebracdo de sua sociedade que, pretensamente, festejava
sua mistura étnica.”**®

Claramente, tal maneira de observar a sociedade brasileira difunde-se e é recepcionada
por outros setores culturais vinculados diretamente ao clima cultural vivenciado pelas
circunstancias histéricas. Nessa, a visdo canodnica de Freyre sobre o dizer a brasilidade, posto
sob o patamar legitimador da cultura brasileira, teria profundos lastros no substrato artistico.
A literatura amadiana, inserida cada vez mais nesse debate étnico, passou a representar as
imagens da aquarela brasileira, percorrendo o0 mundo na divulgacdo do Brasil como esse pais
ideal que convive na diferenca, e tem em seu carater miscigenado o exemplo para outras
partes do globo.

Essa nocdo da necessidade de tornar o Brasil visivel a si mesmo e ao estrangeiro,
sistematizado em um lugar comum, é recorrente, por exemplo, na propria forma como Jorge
Amado constréi a narrativa de Tenda dos Milagres. O livro parte da estoria de Pedro
Archanjo, o baiano que no comego do século XX teria interpretado o pais por sua condi¢do
mesti¢ca, mas que permaneceu durante muito tempo no anonimato, até o grande cientista

norte-americano, 0 personagem James D. Levenson, anos mais tarde, por volta de 1968,

13 BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Op. cit. p. 35
¥4 1dem. p. 59
%5 | dem. p.61
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chegar a Bahia e anunciar Archanjo como um dos maiores intelectuais brasileiros. S6 precisou

146 para que aquele

0 toque estrangeiro, “como se tudo isso ndo bastasse, norte-americano
sujeito e suas ideias, até entdo desconhecido, percorresse o Brasil e 0 mundo, revelando nosso
ser brasileiro.

Ademais, se naquele cenério, muitos intelectuais eram inscritos no livro candnico da

147 Amado também

interpretacdo do Brasil, e &pices da linha evolutiva da cultura brasileira,
passou a ser visto, no campo literario, como um canone cultural. O préprio romancista, por
muitos indicios, angariou caracteristicas que o remetesse a intérprete da Bahia e do Brasil. Por
exemplo, naquele mesmo romance, 0 personagem central mantinha caracteristicas
assimilaveis a trajetoria e imagem que o romancista possuia até entdo; Pedro Archanjo “tem
bastante coisa minha, quer dizer, de coisas que eu fiz e de coisas que eu penso.”**® E como se
o literato construisse um personagem a seu modo, aquele que nasce misturado com o povo,
cresce em meio a vida baiana, e desperta para 0 conhecimento de sua gente mestica e
combatente do preconceito racial.

Desde entdo diversas de suas tematicas apostaram numa descricdo cada vez mais
alegre e popular da Bahia e de sua gente, mesclando a miscigenacao racial e cultural brasileira
na qualidade de imagem do Brasil. O candomblé, que had muito ja povoava seus cenarios
romanescos ganhava plano central em suas narrativas, ou dele se explicava o mistério, a
magica, a danca e o balé de sua regido. S&0 muitos os exemplos; no conto O compadre de
Ogum (1964) Amado conta a estoria do batizado do filho do negro Massu, que na indecisdo
para a escolha do padrinho, é o préprio orixa Ogum que se faz padrinho da crianca; uma
composigdo que visa reportar o sincretismo com o catolicismo; em Dona Flor e seus Dois
Maridos (1966), Vadinho o primeiro e falecido marido volta como espirito até que Dona Flor
resolve recorrer ao culto afro-brasileiro para se apartar da visitacao; na narrativa de O sumico
da Santa (1988), a imagem de Santa Béarbara, que no sincretismo € associada a Yansa, teria
desaparecido misteriosamente, por obra aparente do orixa. Seriam assim suas historias de
feiticaria.

De um dizer sobre si, do erguimento de monumentos memorialisticos, a elaboracéo de
um mito, Jorge Amado de fato influenciou uma forma de pensar quais caracteristicas
identificariam a brasilidade. A descricdo apurada da atmosfera originaria e a0 mesmo tempo

original, como o literato percebeu o estado da Bahia, circularia posteriormente na forma de

146 AMADO, Jorge. Op. cit. p. 29

Y7 BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Op. cit

18 ENTREVISTA com Jorge Amado. VOX Populi. Sdo Paulo: TV Cultura, 1984. Programa de TV. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=JYDMnwN4vBI>. Acesso em: 08/03/2017.
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material empirico para reproduzir em outros meios o que seus livros contavam. O espago-
tempo forjado em sua arte literaria compdem-se de determinadas categorias que se somaram
ao clima cultural vivenciado, e entdo tutelaram ao intelectual o lugar de referencial para
pensar uma via a nossa identidade. Nesse interim, o setor cultural da cinematografia nacional
se aportou nos escritos amadianos, em vista do lugar social ocupado pelo escritor e sua obra,
para produzir imagens brasileiras.

Tendo isso em perspectiva procuro na sequéncia do trabalho pensar o sujeito Jorge
Amado enquanto um literato eminentemente imerso no setor cinematografico e dele
participando ativamente, isso enquanto resultado decisivo desse imaginario produzido em
torno de sua obra, responsavel por liga-lo a esse setor cultual. Assim, a prioridade em analisar
dois de seus livros adaptados para o cinema, por Nelson Pereira dos Santos, sinaliza sua maior
ligacdo com a cinematografia nacional, mas também como a ideia de identidade brasileira
mestica, e a Bahia enquanto repositorio dessa originalidade foi a tematica que mais capturou o
olhar dos cineastas.



69

CAPITULO 3:

ENTRE DUAS TENDAS: intertextualidades entre Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos

Figura 02: “Jofge Amado e Nelson Pereira dos Santos escrevendo o roteiro
do filme Tenda dos Milagres, Salvador, 1975. Foto: Zélia Gattai.”*°

Para mim meus romances s6 existem enquanto os escrevo, ao colocar a
palavra fim ao pé da pagina, 0 romance que me consumiu o juizo e me
comeu as carnes deixa de existir — ndo é bem isso: continua a existir, mas ja
ndo é meu. Passa a pertencer aos outros: editores, criticos, tradutores,
leitores, aos leitores sobretudo. Meu, exclusivamente meu, somente durante
0 tempo dos dedos no teclado da maquina de escrever na busca dos
caminhos da narrativa, quando concebo e levanto ambientes e personagens,
pouco a pouco o0s desentranho da cabeca, do coracdo, dos culhas e os vejo
vivos no papel, chorando e rindo — duro, dificil, emocionante oficio o de
escritor. Ha quem diga que o faco bem, h& quem diga que o fago mal, eu o
faco o melhor que posso, ndo busco outra ocupacao, pois ndo sei fazer mais
nada.

(Jorge Amado. Navegacédo de Cabotagem. 1992)

Aganju, Xangd

Alapala, Alapala, Alapala
Xangd, Aganju

O filho perguntou pro pai:
"Onde é que ta 0 meu avd
O meu avd, onde € que ta?"

19 \er em: SOUSA, Douglas Rodrigues de. Tenda dos Milagres — romance, roteiro e filme: recriacéo e
presenca. Brasilia, 2017. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade de Brasilia, Departamento de Teoria
Literaria e Literaturas. Disponivel em: <http://repositorio.unb.br/handle/10482/23332>. Acesso em:
<09/02/2018>. p. 27
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O pai perguntou pro avo:
"Onde é que t& meu bisavb
Meu bisavé, onde é que ta?"
Av0 perguntou bisavo:
"Onde € que ta tataravd
Tataravo, onde € que t4?"

Tataravo, bisavo, avo

Pai Xang6, Aganju

Viva egum, baba Alapald!
Aganju, Xangd

Alapala, Alapala, Alapala
Xang6, Aganju

Alapala, egum, espirito elevado ao céu
Machado alado, asas do anjo

Aganju Alapald, egum, espirito elevado ao céu
Machado astral, ancestral do metal

Do ferro natural

Do corpo preservado

Embalsamado em balsamo sagrado

Corpo eterno e nobre de um rei nago

Xangb
(Gilberto Gil. Baba Alapala. 1976)

Novamente fago parada na casa do Rio Vermelho, nimero 33, bairro distinto de
Salvador. No escritorio da casa estdo dois ilustres artistas. O escritor baiano, Jorge Amado,
debrucado sobre sua maquina de escrever, da qual deu vida a seus incontaveis personagens
que povoaram seus livros, entre eles Anténio Balduino e seu her6i Pedro Archanjo. Com
olhar atento de quem aprecia escritos, esta o consagrado cineasta paulista, Nelson Pereira dos
Santos, que ha muito ja havia declarado sua admiracdo pelo romancista que naquele instante
resolvera trabalhar a seu lado na elaboracdo de um novo filme. Uma fita que impactaria a
critica cinematografica nacional ao tocar em temas caros a época, como miscigenacdo,
democracia racial, etnicidade, candomblé e identidade nacional.

A fotografia a cima, feita em 1975 por Zélia Gattai, esposa de Jorge Amado, registrou
0 momento em que os dois artistas trabalhavam no processo de adaptacdo do romance Tenda
dos Milagres (1969) para a criacdo do roteiro filmico da pelicula que dois anos depois
chegaria as telas do cinema brasileiro. Essa imagem em si possui um carater singular ao que
proponho analisar sobre a relagdo entre os dois intelectuais, e nas trocas semanticas
envolvendo literatura e cinema na elaboracdo de signos pertencentes a uma dada época e

clima historico. A mesma representa a acdo mais direta da criagdo de uma nova obra artistica,
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o filme, subsidiada pela escrita literaria, pois € o escritor e o cineasta que elaboram uma nova
linguagem, ancorada pela imagem, cuja qual tem sua fonte na matéria prima de um romance.

Inicio entdo esse capitulo sob o signo da intertextualidade. A fotografia; a declaracao
sobre o sentido das adaptacdes; e uma musica de Gilberto Gil. Ambas elaboram um mosaico
de elementos responsaveis por juntas criarem uma teia de significados cuja qual, na analise
historiografica, permite compreendermos determinadas configuracfes de uma época sobre a
producdo cultural.

Como em diversos momentos de Navegacdo de Cabotagem, Amado deu
consideracdes sobre o fato de sua obra ser adaptada e traduzida para outros veiculos. Falou
desde uma “violéncia contra o autor” até a garantia da maior circulagdo de suas ideias. Na
citacdo a cima é possivel visualizar que o escritor percebe esse carater de sua obra em quanto
sua apenas quando a mesma ndo passa pelo processo de divulgacdo, quando ela entra em
circulacdo para outros consumos, usos e dizeres, as reconfiguragcdes passam a imprimir outros
topicos de significados, mesmo quando as intencdes se assemelham, e nisso o sentido de
propriedade intelectual sua “deixa de existir”, e “passa a pertencer aos outros”.

Nesse contexto a obra cinematografia, fruto da adaptacdo literaria, passa entdo a
representar esse outro, pois mesmo recorrendo aos temas da base referente, se produz a partir
de outros mecanismos, e faz da intertextualidade uma forma de criar imagens com jogos
discursivos que passam pela linguagem escrita, falada, fonogréfica, visual, e etc. Ou seja, é
um produto cultural elaborado por elementos diversos que visam dar sentido a determinadas
questdes a qual se destina. Por exemplo, a masica de Gilberto Gil, lancada em 1976, e posta
como trilha sonora de abertura do filme Tenda dos Milagres, funciona como esse jogo
intertextual, pois recorre a matriz musical para formatar sentidos que remontam a proposta
filmica que faz uso de um romance recheado por questfes de formacao étnica. Nao por acaso,
“Esta cancdo condensa toda a tematica e proposta do filme sob um ponto de vista étnico e

17, uma vez que traca uma espécie de raiz genealdgica de ancestralidade na qual a

“pusca pela origem” ¢ “uma busca identitaria”;*>* caracteristicas presentes na construco

racia

tanto da estoria do Pedro Archanjo de Jorge Amado, bem como do Pedro Archanjo de Nelson
Pereira dos Santos.
Desse modo, analiso a intertextualidade segundo as proposicfes de Jaislan Hondrio

Monteiro ao indicar que “se um discurso mantém relagbes com outro discurso, ele ndo é

10 SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Imagens do Candomblé e da Umbanda: etnicidade e
religido no cinema brasileiro nos anos 1970. Niter6i/ Teresina, 2009. Tese (Doutorado em Histéria) —
Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia. p. 196
51 1dem. p. 197
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concebido como um sistema fechado sobre si mesmo”,**? significando dizer que os projetos se

intercruzam e geram um novo produto sob novas caracteristicas resultando de didlogos com
outros campos. Além disso, esse procedimento indica que € possivel perceber determinadas
inquiricbes préprias de um contexto historico cujas quais concorreram para dar forma a um
substrato artistico carregado de intencionalidades e fruto de tematicas e referenciais caras aos
objetivos dos sujeitos responsaveis por empreendé-los. No caso da literatura adaptada para o
cinema, sdo seus temas, sua forma de enredo, e o lugar social em circulacéo, além da posicao
do seu autor na ceara cultural e politica, que influem na sua escolha como matéria prima de
producdo de outra face artistica.

Nessa conjuntura, 0 cinema surge com suas questdes proprias, e largamente possui
vinculos com as configurac@es sociais e culturais que o produziu, ele possui uma relagcdo com
a ambiéncia historica seja para nela interferir ou ser por ela formatado. Ou seja, ¢ “a
sociedade que o contextualiza, que define sua prépria linguagem possivel, que estabelece seus
fazeres, que institui suas tematicas.”*** No entanto, é importante considerar o filme ndo como
espelho a refletir a realidade social, ou 0 mero emprego do termo de representacdo, mas tomar
essa Ultima caracteristica pelo valor das representacfes as quais 0s sujeitos elaboram a partir
do cinema, nessa medida o “filme representa dependendo do que os sujeitos indexam nele. A
representacdo ndo funciona sozinha, ela nasce da conflagracdo especifica de agentes com
interesses particulares sobre uma imagem que os confronta com uma perspectiva de
mundo.”>*

Desse modo, pretendo analisar como as configuracdes do cinema, a partir da década
de 1970, tocaram em aspectos como a constitui¢do de uma leitura sobre a identidade brasileira
remontando ao modelo miscigenado proposto por intelectuais como Jorge Amado. Naqueles
anos, diversos cineastas, como Pereira dos Santos, ja haviam lancado filmes que tocavam no
conceito racial como chave interpretativa do Brasil, seja para mostrar as manifestacdes
religiosas como o Candomblé e a Umbanda ou para discutir o problema racial brasileiro em
termos de classe. J& em meados da década de 1970 e idos de 1980, as leituras que ressaltavam

12 MONTEIRO, Jaislan Honério. Arte como experiéncia: cinema, intertextualidade e producdo de sentidos
(1961 — 1972). 2015. 197 f. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal do Piaui — UFPI, Teresina, 2015.
p.130

133 BARROS, José D’assungdo. Cinema e historia — consideragdes sobre os usos Historiograficos das fontes
filmicas. Comunicacdo & Sociedade, Ano 32, n. 55, p. 175-202, jan./jun. 2011. Disponivel em: <
https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/CSO/article/view/2324 >. Acesso em: 03/04/2019. p.
180

1 SANTIAGO JUNIOR, Francisco das Chagas Fernandes. Entre a representacio e a visualidade: alguns
dilemas da relacao historia e cinema. Dominios da imagem. Londrina, Ano 111, n° 3, p. 76
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nossa “democracia racial”™>> passaram a contrastar com novas concepcdes sobre raca que
despontavam no Brasil, encabecadas por grupos e intelectuais empenhados em elaborar uma
identidade negra negando peremptoriamente a forma como o cinema nacional trabalhava
naquele momento a representacdo do negro e sua cultura.*® E no interior desse cenario
conflitante pelo qual percorrerei as imagens cinematogréaficas forjadas sob o pretexto de levar
a brasilidade a telas da nag&o.

Tendo indicado tais proposicoes, tenho por intento tracar nesse ultimo capitulo uma
abordagem que priorize as leituras de Brasil presentes no cinema das décadas de 1970 e 1980,
em especifico a cinematografia de Nelson Pereira dos Santos, no tocante as referéncias
compartilhadas entre o cineasta e o romancista Jorge Amado, na conformacgéo de uma ideia de
brasilidade que celebra sua identidade mestica. Para tanto, faco um cruzamento entre 0s
pontos de contato de ambos os artistas, no que concerne o destaque de Amado enquanto
“professor do Brasil” e fornecedor da Bahia como um modelo para se pensar 0O restante da
nacdo. E como aspecto mais decisivo dessas trocas culturais, analiso, num horizonte
intertextual, duas adaptacfes filmicas, Tenda dos Milagres (1977) e Jubiaba (1986),
homonimas a dois romances do escritor baiano, como potenciais instrumentos de leitura dessa
representacédo do Brasil.

3.1 Diélogos referenciais entre Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos: a literatura e o
cinema na definigdo do Brasil mestico
3.1.1 “Jorjamado no Cinema”

Como abordei no capitulo anterior, Jorge Amado nem sempre se colou no lugar de
intérprete do Brasil. Sua obra literdria possui uma variedade de temas que serviram a
diferentes contextos e formas de pensamento do sujeito historico responsavel por elabora-la.
Foram suas visdes de mundo, ativismo politico, afetividades, e demandas de seu tempo que o

inspiraram a escrever vidas na diegese ficcional, que em momentos o identificou como

% 0 conceito de “democracia racial” sera abordado aqui a partir da historicizacdo do termo que ao longo dos
anos passou a sistematizar a ideia de que o Brasil se constituia como um “paraiso racial”, onde inexistia o
preconceito de cor. Termo amplamente atribuido a Gilberto Freyre, por sua obra ter sido o simbolo da
caracterizacdo de nossa miscigenacdo racial, na verdade ndo é empreendido pelo soci6logo, pelo menos até o
periodo pds 1964 quando a nogdo se sedimenta na fala do intelectual reforcada pela politica conservadora. Os
comecos do termo na verdade estdo presentes nos escritos de Roger Bastide por volta de 1944. Ver em:
GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Classes, Ragas e Democracia. S&o Paulo: editora 34, 2002.

1% SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Imagem, raca e humilhacdo no espelho negro da nacéo:
cultura visual, politica e “pensamento negro” brasileiro durante a ditadura militar. Topoi, v. 13, n. 24, jan.-jun.
2012, p. 94-110. Disponivel em:
<https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKE

wi_xfGKOP3UAhWFOT4KHQdJIBKsQFggmMAA&uUrl=http%3A%2F%2Fwww.scielo.br%2Fpdf%2Ftopoi%?2

Fv13n24%2F1518-3319-topoi-13-24-00094.pdf&usg=AFQjCNFyGcEZjk_X7FoQ6vdmxTmCbO7IPg>. Acesso
em: 26/06/2017.
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militante comunista, amante do candomblé — do qual se fez Oba —, o baiano da cidade de
Salvador, deslumbrado com o Recéncavo, o Pelourinho e 0 mar habitado pelos pescadores.
Entretanto sua literatura passou a ser reordenada em uma linha evolutiva pela qual os topicos
de brasilidade foram elencados como objeto central do artista, e a Bahia sob o icone de polo
originario da nacao, e nisso 0 mesmo fora considerado um ensaista do Brasil. Foi justamente
no campo cinematogréfico onde essa sua imagem se fez repercutir, e diversos cineastas como
Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, ndo pouparam termos para dizer que em suas
obras é indiscutivel a presenca e influéncia decisiva do escritor de Gabriela.

Desde o inicio da carreira, Amado dera indicios de sua admiracdo e ligacdo com 0s
primordios do cinema nacional, chegando a afirmar que seu “relacionamento com o cinema
brasileiro vem dos tempos heroicos”, do “Brasil recém-chegado da Revolucéo de 30”, onde “a
febre do cinema se alastrava e se firmavam.”.™®’ E nessa época, por exemplo, em fins da
década, que o jovem escritor participou da criacdo de “dialogos e cendrios para chachadas”.**®
Mas sua relacdo com esse campo das artes passa tanto pela criacdo de uma companhia
cinematogréafica, como também chega a atuar em um filme, além de ter sido sempre aclamado
por muitos cineastas. Em 1962 Amado “Cria a Proa Filmes, companhia de cinema cujo
primeiro e unico trabalho ¢ a adaptacdo de Seara Vermelha.” J4 em 1968 o cineasta Roman
Polanski “visita Jorge Amado para agradecer ‘a alegria que seus livros me proporcionaram na
juventude.”” Como ator, em 1977, “Interpreta um dos apostolos de Cristo na cena da ‘Ultima
Ceia’ do filme A Idade da Terra, de Glauber Rocha.”*®

N&o s6 como admirador e admirado do cinema, Amado também foi alvo preferencial
de muitos cineastas enquanto referencial de teméticas para ganharem forma no cinema.
Assim, sua influéncia mais direta na ceara da cinematografia foi ter se tornado um dos
literatos mais adaptados pelos cineastas, num total de dez adaptacfes até a década de 1990,
somando as produc¢des nacionais e internacionais.

Logo em 1948 a companhia estadunidense Atlantida adaptou o romance Terras do
Sem Fim (1942) sob o titulo de Terras Violentas; o livro Seara Vermelha (1946) ganhou sua
versdo filmica em 1963 pelo italiano Alberto D’Aversa; ja 0 célebre Capitdes da Areia de
1937 foi recriado por Hall Bartlett em formato filmico no ano de 1970, também pela
cinematografia estadunidense, sob o titulo original de The Sandpit Generals; pelos incentivos
governamentais da Embrafilme o cineasta Bruno Barreto lancou, em 1975, Dona Flor e Seus

7 MADO, Jorge. Op. cit. p. 489 - 490

158 AMADO apud RAILLARD. Op.cit. p. 119

%9 ERANCESCHI, Antdnio Fernando (Org.). Cadernos de Literatura Brasileira n.3: Jorge Amado. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 1997.p. 18-21
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Dois Maridos adaptado do livro homonimo de Amado; o francés Marcel Camus langou em
1977 o filme Otalia de Bahia — Os pastores da noite, a partir do livro Os pastores da noite de
1964; pela Regina Filmes Tenda dos Milagres (1969) foi adaptado por Nelson Pereira dos
Santos em 1977; Dona Flor e Seus Dois Maridos ganhou sua versdo estadunidense em 1982
com o titulo de Kiss Me Goodbye; Bruno Barreto adaptou também Gabriela, cravo e canela
lancando o homonimo em 1983; pela segunda vez adaptando outra obra amadiana Nelson
Pereira dos Santos langou em 1986 o filme Jubiabd; e j& em 1996 Caca Diegues adaptou no
formato pelicula o romance Tieta do Agreste (1977).*%°

No tocante a cinematografia nacional é entre os nomes consagrados, sobretudo aqueles
egressos do Cinema Novo, que mais se relacionaram com Amado e sua obra, tanto pela
proximidade afetiva e intelectual, como também pelas tematicas contidas em seus livros.
Considerando isso, assim 0 romancista salientou:

[...] os tempos de agora, o Cinema Novo: Luiz Carlos Barreto, o patriarca,
jovem patriarca, Nelson Pereira dos Santos, Caca Diegues, Joaquim Pedro de
Andrade, Rui Guerra, Bruno Barreto, uma geracdo porreta. Com uma estrela
no peito e a paixdo do Brasil, Glauber Rocha comandou o pelotéo, foi
crucificado pelos patrulheiros em nome das ideologias caducas.*®

Esse fato chama atencdo pelo aspecto de que Jorge Amado elege tais nomes como

sendo os representantes de “uma geracdo porreta”, da qual € possivel encontrar o sentido de
nossa producdo cinematografica; ou seja, sdo aqueles alinhados com a proposta de um cinema
constituido sob forte base nacional. O cinemanovismo para 0 mesmo é compreendido como
“os tempos de agora”, concebido enquanto condicdo historica da arte cinematografica de seu
periodo, e aparentemente o Unico modelo de producédo filmica, isso porque o escritor sempre
se referia com bom animo aos seus representantes pelo fato de considera-los portadores de
uma linguagem brasileira.

N&o por acaso, Glauber Rocha é tido pelo romancista como aquele que estando a
frente, comandou o grupo, tendo afirmado em outra oportunidade que “Glauber Rocha ¢ o
Brasil; ¢ a personificacdo do Brasil”, ndo obstante a obra do cineasta ¢, em suas palavras,

possuidora de “um parentesco” com a sua, “uma coisa do Nordeste e da Bahia”. E num

180 Essas informages foram colhidas na tese de doutoramento de Douglas Rodrigues de Sousa, cuja qual elabora
uma das primeiras analises da relacdo de Jorge Amado com o cinema. Mesmo sendo um trabalho da area das
letras, e vinculado diretamente a uma analise sobre linguagem, o estudo fornece contribui¢des imprescindiveis a
minha andlise. Esses dados foram sistematizados pelo autor em um quadro organizado por datas de publicacdo
das obras de Amado e ano, produtora e diretor das adaptagdes filmicas. Ver em: SOUSA, Douglas Rodrigues de.
Tenda dos Milagres — romance, roteiro e filme: recriacdo e presenca. Brasilia, 2017. Tese (Doutorado em
Literatura) — Universidade de Brasilia, Departamento de Teoria Literdria e Literaturas. Disponivel em:
<http://repositorio.unb.br/handle/10482/23332>. Acesso em: <09/02/2018>. p. 55

181 AMADO, Jorge. Op. cit. p. 492
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trocadilho, se Rocha era o Brasil, e sua obra ligada a de Jorge Amado, o retrato da nacgdo
passava também por esse.

Logo o despertar do interesse dos produtores em suas obras, acentuado a partir dos
anos 1960, indiscutivelmente se dava pelo lugar de poder consolidado pelo escritor no @mbito
artistico, e principalmente pela imagem autorizada de um literato engajado em representar o
Brasil mestico em sua escrita. A Bahia de seus livros se erguia como um espaco idilico, onde
o0s personagens ficcionais eram identificados com pessoas reais, visiveis no genuino brasileiro
originado no seio da “Roma Negra”, além de ser 14 uma espécie de espelho que refletia toda a
nacdo. A miscigenacdo, sempre apresentada pela via da mistura bioldgica e pela criacdo
cultural, identificada no ardor sexual de seus mulatos e mulatas, e principalmente nas
manifestacdes religiosas presentes no Candomblé, foi o elemento mais ressaltado de seus
livros. O clima democratico com que seus personagens conviviam e sonhavam conquistou
logo os olhares de artistas e intelectuais dispostos a flanar pela idealizacdo de outros mundos
possiveis.

3.1.2 “Jorge Amado foi o grande professor do Brasil”: a disciplina da miscigenagéo

Foi o paulista Nelson Pereira dos Santos que, dentre todos os cineastas diretamente
ligados a Jorge Amado, representou a relacdo mais préxima desse com o cinema, ao adaptar
duas das obras mais representativas na identificagdo do modelo de miscigenagéo proposto por
Amado, que sdo Jubiaba e Tenda dos Milagres. Percebo assim ndo puramente pelo carater da
adaptacdo em si, visto que outros diretores também transpuseram enredos de sua obra para o
cinema, mas, sobretudo pelo grau de participacdo na elaboracdo da fita e da relagdo com os
temas discutidos tanto pelos romances como pelos filmes. De um lado Amado, como
apresentei anteriormente, deu contribuicbes no roteiro de Tenda dos Milagres, romance
apontado com frequéncia por seu autor como sua obra mais importante; e de outra
perspectiva, a proximidade tematica de Jubiabd que era naquele periodo resgatado pelo
romancista enquanto a fonte de temas, revisitados “vinte e cinco anos mais tarde”, presentes
no livro de 1969 voltado a discutir a “questdo da formacao da nacionalidade brasileira.”*®2

Os pontos de contato entre os dois artistas comecaram desde muito cedo, por volta da
década de 1950, tanto que Jorge Amado afirma:

Conheci Nélson quando ele era ainda quase uma crianca, quando ele fez, ha
mais de trinta anos, Rio Quarenta Graus, seu primeiro filme. Naquele
tempo, eu tinha um papel importante na comissao cultural do PC e também
tinha atividades relativamente... importantes no movimento internacional dos
intelectuais comunistas, no que ocorria na Europa etc. Muito frequentemente

162 AMADO apud RAILLARD. Op.cit. p. 105



77

eu ia & Europa, devido a minha participagdo no movimento pela Paz, no
Concelho Mundial pela Paz, organismo controlado pelo Partido Comunista.
E, quando Nélson foi a Europa, fui eu que o pés em contato Joris Ivens, de
quem eu era e ainda sou muito amigo. Nélson foi agraciado com o prémio de
melhor realizador jovem num festival de cinema na Tchecoslovaquia.
Desde essa época sigo a carreira de Nélson, e vi seus dons desabrocharem.
E um grande cineasta que trouxe progresso ao cinema brasileiro. Somente
Glauber se compara a ele, s80 os dois grandes mestres. Muito diferentes.'®®
Ambos os artistas em suas declaragcdes costumam fixar como o inicio de suas relacfes

0 marco do lancamento do filme Rio, 40 Graus no ano de 1955, que representou o instante da
projecdo de Santos no cinema nacional. Além do mais, é no seio da militancia politica de
esquerda que as trocas referenciais daqueles artistas iniciam, nas suas concepcdes sobre 0
popular, e na maneira como essas leituras aparecem em determinadas obras. Por exemplo, a
politica cultural lancada pelo referido filme “gerou uma grande polémica em torno da
representacdo da realidade brasileira”, ao projetar “em imagem cinematografica uma capital

federal distante daquela dos cartdes-postais™*®*

, centrada nas desigualdades enfrentadas pela
classe pobre e negra dos grandes centros urbanos. Por esse motivo o filme foi censurado, e
simultaneamente desembocou um movimento de liberacdo da pelicula, do qual Amado
participa ativamente.'®®

Para além desses fatos de ligacdo dos artistas, na propria composicdo tematica e o
arranjo do filme, Santos afirma que “a presenca de Jorge Amado em Rio 40 Graus ¢ evidente.
Os meus herois sdo os meninos, com seu lado “capitdes da areia”, que saem da favela e vao
vender amendoim, no Rio de Janeiro, em um domingo, no verdo...” 166 Nesse aspecto, desde
as primeiras producdes de Santos ha um profundo perfil de ligacdo entre o segundo artista em
relacdo ao primeiro, a partir da escolha de determinados temas eshocados pelo romancista.'®’

Chamo atencdo ainda para esse carater intimista que Amado destina a Pereira dos
Santos, dando o sentido de ser um acompanhador da obra do cineasta, e assim, considerar de
forma implicita sua influéncia para com a carreira do produtor da fita Jubiaba. O escritor

aproveita para reforgar a consideragdo de ser aquele responsavel pelo “progresso” alcancado

163 AMADO apud RAILLARD. Op.cit. p. 111-112 Italico meu

184 SILVA, Jaison Castro. Por um cinema soci6logo? Alternativas dentro do projeto cinematogréfico brasileiro
p. 304

15pINTO, Carlos Eduardo Pinto de. Rio, 40 graus: a disputa pela imagem da capital do Brasil nos anos
dourados.  Acervo, v. 28, n. 1, p. 120-131, jan/jun. 2015. Disponivel em: <
http://www.brapci.inf.br/index.php/res/download/53831 >. Acesso em: 24/04/2019

166 Entrevista concedida por Nelson Pereira dos Santos & revista Cult em 24 de fevereiro de 2012, no clima do
ano em que se comemoraria 0 centenario de Jorge Amado. Ver em: PIRES, Luiz. Jorge Amado por Nelson
Pereira dos Santos. Cult, 2012. Disponivel em: <http://revistacult.uol.com.br/home/2012/02/jorge-amado-por-
nelson-pereira-dos-santos/>. Acesso em 05/02/2018. p. 2

167 SOUSA, Douglas Rodrigues de. Op. cit
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no ‘“cinema brasileiro”, figurando, ao lado de Glauber Rocha, lugar de mestre de nossa
cinematografia.

O interesse por parte de Santos em filmar Jorge Amado desdobra-se entdo da forma
como o primeiro foi construindo seus referenciais para compor sua proposta cinematogréafica.
Como abordei anteriormente no primeiro capitulo, Nelson Pereira dos Santos estava
fortemente articulado com as ideias da constituicdo de um cinema nacional, recheado por

um conteido de caracteristicas nacionais’,*®® e foi no grupo identificado como Cinema

Novo que o mesmo se firmaria enquanto o principal articulador do cinema voltado a uma
interpretacédo do Brasil.

Na terceira edigédo da revista Cadernos de Literatura Brasileira, editada pelo Instituto
Moreira Sales em 1997, voltada para a vida e obra consolidada de Jorge Amado, o editorial
trazia uma secdo intitulada de “Parceiros de viagem” na qual personalidades e intelectuais de
destaque descreveram suas impressdes e contatos om o literato. Dentre esses estava Darcy
Ribeiro, Mario Llosa, Oscar Niemeyer, e claro, Nelson Pereira dos Santos. Esse Ultimo fez a
seguinte consideragdo: “o olhar amadiano que juntamente com Gilberto Freyre ajudou a
fundar o Brasil moderno, sempre esteve presente, desde os anos 30, nos filmes brasileiros e,
mais recentemente, em novelas e seriados de TV”.**®® Ou seja, essa declaracdo deixa
transparecer que os modelos interpretativos forjados por aqueles intelectuais repercutiram e
legitimaram discursos sobre as formas de nomear o Brasil e sua producdo cultural, a exemplo
do cinema, influenciando decisivamente o pensamento de muitos sujeitos, entre 0s quais esta
Santos.

Mais diretamente, Nelson Pereira dos Santos reforca, na seguinte afirmativa de 1986,
algumas consideracfes que relaciona seu primeiro encontro com Jorge Amado ao aspecto de
ser esse uma referéncia para se pensar o pais:

Para mim, ainda muito jovem, ‘Jorge Amado foi o grande professor do
Brasil’; ele nos ensinou a ver. E na pratica, nas grandes campanhas culturais,
a realizacdo do congresso para o cinema, ele sempre estava na frente — como
ele estivera desde o comeco, através da sua presenca literaria. Eu o conheci
em Sdo Paulo, quando ele era deputado e um dos lideres da esquerda no
setor cultural. Tornei a encontra-lo depois no Rio. Quando Rio 40 Graus foi
proibido — ele era acusado de dar uma imagem negativa do Brasil, e portanto
de ser subversivo! — foi novamente Jorge Amado que encabegou um
movimento a meu favor. Ele escreveu um belo artigo.'™

168 SILVA, Jaison Castro. Op. cit. p. 304

169 SANTOS, Nelson Pereira dos. In: FRANCESCHI, Antonio Fernando (Org.). Cadernos de Literatura
Brasileira n.3: Jorge Amado. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 1997.p

10 SANTOS apud RAILLARD. Op. cit, p. 122
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A indicagdo que Santos faz entre a sua juventude, colocando Jorge Amado como “o
grande professor do Brasil” e aquele que “nos ensinou ver”, ressalta tanto o aspecto formativo
de sua maneira de encarar a sua nocao de Brasil, como também a do ciclo dos demais
cineastas. Ou seja, suas relacbes com o romancista tem seu cerne naquilo que ele representa
enquanto referencial, uma vez que Santos o destaca como alguém sempre presente nos
debates cinematograficos, desde sua presenca fisica como também ‘“‘sua presenca literaria”.
Isso indica o espaco que Amado, tanto como artista e intelectual, e o conjunto de sua obra,
seus romances, assume por aqueles que o considera intérprete do Brasil.

Aliado a isso, o simbolo que Pereira dos Santos passou a representar no ambiente
cinematogréfico trazia intrinseco a si essa direta ligacdo de uma arte engajada no sentido de
mostrar esse “Brasil” nas telas. Atrelado a isso estava seu intento de produzir um cinema
auténtico que acaba por encontrar suas bases no grupo cinemanovista consolidado nos anos
sessenta, sendo alcado como um dos seus pensadores e até mesmo considerado “pai” ou
“papa” da proposta, no dizer de Alex Viany.'™ Isso de certa forma desloca a imagem
comumente associada a Glauber Rocha enquanto o grande lider do movimento e fundador do
Cinema Moderno,*"? reforcada por discursos como o do préprio Jorge Amado que atrela o
sucesso e maestria de Nélson Pereira dos Santos a partir de um suposto reflexo do cineasta
baiano.

Nesse entrelacar de questes — desdobradas desde a década de 1960 e que se estende
por outros anos na fala daqueles sujeitos — adaptar romances como Tenda dos Milagres na
verdade tornava mais concreta essa correlacdo de pensamento sobre a forma como era
percebida a ideia de Brasil e seu processo de formacdo. Todo um quadro de questdes
constituidas por referenciais historicos, e sobre uma base vinculada a nossa ancestralidade que
resultou na miscigenacdo brasileira, representava naquele instante uma oportunidade de
projetar as tdo celebradas “caracteristicas nacionais”. Nisso € indiscutivel, e a0 mesmo tempo
fica explicado, o lugar de destaque que Tenda dos Milagres possui na fala do escritor e do
cineasta mais além do que Jubiabd, escrito ainda no inicio da carreira do literato, mas
retomado naqueles anos sobre as mesmas aspiracoes.

No curta-metragem filmado por Glauber Rocha em 1977 — Jorjamado no cinema —,
logo nos blocos iniciais, o0 cineasta elabora um diadlogo com Jorge Amado tocando no carater
singular de sua presenca no campo cinematografico. O romancista é indagado sobre sua

apreciacao referente a livros ja adaptados e qual a exatidao alcancada pelos diretores.

71 Sobre isso consultar SILVA, Jaison Castro. A tessitura insuspeita. p. 275
Y2 | IMA, Frederico Osanan Amorim. Op. cit
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Glauber Rocha — O Jorge vocé é o autor, o escritor mais filmado do mundo,
nenhum escritor no mundo teve trés romances filmados, e ja tém, quatro
mais serdo filmados. Vocé o que tem achado dos filmes? [...] A sua opinido
de critico sobre Marcel Camus, Bruno Barreto, e Nelson Pereira dos Santos?
Jorge Amado — Eu sou velho amigo do Camus, ndo é? Camus fez um filme
com muito amor, compreende? Pode ter ficado um pouco pitoresco, isso e
aquilo, mas talvez tem, sobretudo, um amor enorme pelo Brasil e pela
Bahia, pelo povo sobretudo. E ai o Bruno fez um filme admiravel, de uma
coisa, de uma finura, uma graca né? Tirou 0 maximo dos atores. E o0 Nélson
é aquela coisa, um filme extraordinério. Eu acho uma coisa impressionante,
foi tdo baiano como se fosse Glauber Rocha.
Glauber Rocha — Vocé acha que os diretores representam exatamente o
mundo, seu mundo imaginario? Vocé, como é que vocé acha das
representacbes que eles fazem, corresponde, por exemplo, algum desses
filmes, corresponde exatamente aquela cena que vocé pensou? O seu sonho
foi traduzido?
Jorge Amado — Por exemplo, no filme do Nélson h& certas cenas que sé@o
exatamente aquilo que eu pensei, transformados em cinema e com a
grandeza do Nélson, né? Com a grandeza do Nélson. O filme do Nélson,
Glauber, eu considero, do ponto de vista politico, por exemplo, um filme
exemplar. E uma lig&o do que é o Brasil e de como se constréi o Brasil, e de
como o povo Brasileiro luta para construir uma nacao original, com sua
cultura original. Uma nacéo, grande nagdo mestica, a Unica grande nacao
mestica do mundo. Isso o Nélson nos da uma ligdo né? E um filme, além de
tudo, didatico, né? Toda a beleza cléassica.'”

Essa transcricdo traz muitas questGes caras a minha andlise, e talvez seja um dos

prontos principais dessa cessdo. Primeiramente, chama atencdo a afirmativa de Glauber Rocha
em considerar Jorge Amado como o “escritor mais filmado do mundo”, realgando a
importancia e circulagdo ampla da obra amadiana a influenciar o setor cinematografico ndo
somente nacional, mas também internacional, sobretudo no que concerne a divulgacdo da
imagem da Bahia e do Brasil a partir de sua literatura — o0 que a principio explicaria o
direcionamento da titulacdo do curta. Nesse mesmo viés chama atencdo também o fato de
destacar trés cineastas que elaboraram, naqueles anos, producdes filmicas seja a partir da
adaptacdo homonima a seus romances, no caso de Bruno Barreto com Dona Flor e Seus Dois
Maridos em 1976 e Nélson Pereira dos Santos com Tenda dos Milagres em 1977, ou
inspirados nas tematicas do conjunto da obra, no caso do francés Marcel Camus que foi
motivado entre outros livros, pelo romance Os pastores da noite (1964), resultando no filme
Otalia de Bahia de 1977.

A cada um daqueles cineastas Jorge Amado emprega uma classificacdo atrelada a
perspectiva do ponto de vista da obra cinematografica propriamente dita e sobre aquilo que
possui ligacdo consigo mesmo. Ao comentar sobre Camus, além de sua amizade, é indicado

que em seu filme ¢é possivel identificar um amor a “Bahia” e ao “Brasil”, e claro descoberto

% Jorjamado no Cinema. Diregdo: Glauber Rocha. Producéo: Setor de Radio e Televisdo da Embrafilmes.
Fotografia: Walter Carvalho. Salvador: 1977. 1 filme (36 min).
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em sua obra; ja sobre Bruno Barreto louva o trabalho feito com Dona Flor; mas é sobre
Nelson Pereira dos Santos que o escritor emprega o adjetivo “extraordinério” para falar de
seu filme tdo “baiano”, e por isso quase “como se fosse [de] Glauber Rocha”.

Outro ponto importante nesse recorte é o fato da pergunta de Glauber Rocha elencar
uma caracteristica muito singular na apreciacdo de Amado sobre as adaptacdes de seus livros,
no tocante ao grau de exatiddo que os diretores alcancaram sobre o “seu mundo imaginario”
tal qual o mesmo pensou. E como resposta 0 romancista indica, numa fala de bastante
deslumbramento, que para 0 mesmo, Pereira dos Santos € quem de fato conseguiu alcancar,
em termos de cinema, aspiragdes de seu imaginario, ao produzir “cenas que sdo exatamente
aquilo que eu pensei”.

E nessa perspectiva, seu mundo imaginario, é a Bahia e o Brasil pensado sob o signo
da mestigagem, por isso considera Tenda dos Milagres “um filme exemplar”, principalmente
porque em sua concepcdo a fita figura uma verdadeira licdo sobre quem nds somos; ela ensina
sobre nossa formacdo. E nesse ponto de vista o cineasta, ao traduzir numa linguagem didatica
de quem ensina sobre nossa cultura, uma cultura original, se transfigura enquanto professor
do Brasil, aquele que como seu mestre, ensina o povo sobre seu ser e leva ao mundo o retrato,
em imagens genuinamente brasileiras, de nossa “grande nacdo mestiga.”

Que Brasil é esse mostrado por Nelson Pereira dos Santos? Que referéncias 0 mesmo
produziu na composicdo de signos sobre essa brasilidade mestica? Tendo uma carreira que
atravessou um logo percurso na cinematografia nacional, e alcancado lugar de destaque, um
de seus referencias sem sombra de davidas foi Jorge Amado e 0 que esse representava no
Brasil daquele momento. Muitas demandas postas ao cinema, no periodo que medeia a década
de 1970 e 1980, estavam travestidas de questdes das quais a representacdo do Brasil era tema
de base para muitos produtores, e a vertente que discutia o sentido de nossa composicao
étnica se destacou sobremaneira.

O limiar da década de 1970 representou para muitos nomes ja consagrados no campo
cinematogréfico brasileiro um momento de tracar novos rumos, sem, contudo abandonar
antigos ideais de uma arte voltada para o nacional, como haviam defendido os
cinemanovistas. Integrantes que haviam feito parte daquele grupo, por exemplo, tiveram de
se integrar num cenario notadamente marcado pelo crescimento da inddstria cultural e da
intervencdo direta da politica cultural adotada pelo governo ditatorial, principalmente atraves

da Embrafilme, que frequentemente fornecia temas pelos quais o cinema deveria trilhar,
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sobretudo quando o assunto era mostrar o Brasil no aspecto de sua “cultura popular™’*. Esse
signo “popular”, sempre atrelado a defini¢do da busca pela identidade nacional, se fortaleceu
durante aqueles anos, e oportunizou a continuacdo desses antigos ideais; e € nesse contexto
que “Dois cineastas magnetizaram boa parte das discussdes sobre cultura popular nos anos
1970 em diante: Nelson Pereira dos Santos ¢ Carlos Diegues.”*"

A postura assumida por Nelson Pereira dos Santos foi a de maior destaque nesses
debates sobre o popular. Suas realizacdes filmicas, a partir daquele momento, ressaltavam
essa caracteristica em primeiro plano, como a recorréncia da representacdo das religides de
matriz africana, notadamente o Candomblé e a Umbanda, enquanto esse elemento popular.
Mas isso denotava apenas parte do todo que representaria o cerne de suas produgdes, o fato de
propor uma visao sobre a democracia racial, identificada em filmes como O amuleto de
ogum (1974) e reforcada na fita Tenda dos Milagres, e mais tarde em Jubiaba. Isso
desembocaria num debate que trouxe para 0 campo cinematografico embates sobre nocées
como raca e etnicidade. '™

O cinema daquele decénio trazia como marca central o ideal de representar o0 negro e
sua cultura sob o signo da religiosidade, e ancestralidade, ainda mais num ambito em que o
Estado procurava assumir a “questdo nacional” pela via dos temas populares, e das raizes de
nossa formacéo, influindo decididamente nas producdes.’”’ Esse fator ndo foi impasse aos
cineastas ligados a uma tradicdo de pensar o Brasil a partir de sua formacdo étnica mestica,
influenciados por artistas e intelectuais como Jorge Amado e Gilberto Freyre, pelo contrario,
representou na verdade oportunidade para fazer cinema em tempos dificeis, com apoio estatal,
uma vez que seus projetos aparentemente se alinhavam no tocante a identidade.

Filmes, a exemplo de Tenda dos Milagres e Xica da Silva'”® “foram centrais na
formacdo de demarcacdo étnica e de atualizacdo racial no imaginario do campo
cinematografico brasileiro”, pois impulsionaram debates amplos sobre como o trago étnico
era posto pelos cineastas.'”® No caso de Tenda dos Milagres, Pereira dos Santos langou em
meio ao debate sobre etnicidade a caracteristica fundante do filme - e também do romance

amadiano — que foi o fato de apresentar e defender a democracia racial, sendo a pelicula

7 SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Op. cit, p. 25, 30
75 | dem. p. 60

'® Ibidem. 67-69

7 Ibidem. 71

178 Filme langado em 1976 pelo cineasta Caca Diegues.

9 SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Op. cit, p. 76
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apontada como representante da condigdo nacional e superacdo para o problema do racismo
pela consciéncia de nossa “mulatice”.*®

O componente étnico, introduzido na cinematografia nacional enquanto composicao
tematica dos filmes, logo catalisou uma série de discussdes que colocaram grupos antagénicos
em ampla divergéncia quanto a ideia da representacdo do negro atrelada a imagem que se
queria produzir sobre a identidade nacional.

No Brasil dos anos setenta eram crescentes 0s movimentos de reafirmacao em prol dos
direitos do negro, e principalmente na luta contra o preconceito racial existente num pais de
populagdo majoritariamente negra. Entendendo que a concep¢do de um movimento negro se
estende por outros periodos de nossa historia, a partir daquela década houve um processo de
constitui¢do e reconfigura¢do do que se chama de “movimento negro contemporaneo”, cujo

29 ¢

qual recorria a um amplo referencial de tradicdo de “luta contra o racismo” “em meio a um
periodo de ditadura militar”, mas que, diferente de concepgdes anteriores, a sua grande
especificidade fora justamente denunciar e se opor “ao chamado ‘mito da democracia racial’ e
a construcéo de identidades politico-culturais negras.”®!

Outra caracteristica presente nessas movimentaces era a influéncia externa ao
pensamento de reafirmacéo identitaria. Nesse interim a circulacdo dos ideais norte-americanos
impactaram diretamente o mundo, e em especifico o Brasil que produzia suas releituras, por
exemplo, a partir de movimentos como “Black Power” e o conjunto musical definido como
Soul, que deram inspiracdo para grupos brasileiros como o Black Rio, no Rio de Janeiro, e na
Bahia o bloco afro de carnaval 118 Aiyé.'®? Além disso, as influéncias de intelectuais
extranacionais, principalmente vinculados aos movimentos de independéncia de territérios da
Asia e Africa, e 0s que se consolidavam no territorio nacional, serviram de base intelectual
para a atualizacdo das posicdes assumidas pelos agentes que encabegcavam esses grupos, assim
destacou-se os escritos de Frantz Fanon e Florestan Fernandes, entre outros tidos como
esséncias “para a ‘formacao da consciéncia negra”’.183

Naquele momento, intelectuais como o escritor Jorge Amado tomava consciéncia das
posicBes que passaram a divergir diretamente com tudo aquilo que sua literatura representava
em termos da concepcao sobre 0 modelo alegre da miscigenacdo, e do que essa caracteristica

ja representava mundialmente na visdo sobre a identidade brasileira, e seus livros engquanto

1% |dem. 82

181 PEREIRA, Amilcar Aragjo. “O mundo negro”: a constitui¢do do movimento negro contemporaneo no Brasil
(1970-1995). Niterdi, 2010. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia. p. 97,98

182 PEREIRA, Amilcar Araljo. Op. cit, p. 128-129

183 | dem. p. 135-136
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repositorio, dentro da literatura nacional, de tais caracteristicas. Diante disso seus discursos
passavam consideravelmente a uma posicdo que reafirmava seus escritos, e defendia
sistematicamente os modelos interpretativos de positivacdo de nossa condigdo mestica, como
0 mesmo falava.

No ano de 1984 o escritor concedeu uma entrevista a jornalista Silvia Poppovic no

184

canal de televisao TV Cultura pelo programa “Vox Populi”, no qual se comentava o

lancamento do livro Tocaia Grande: a face obscura, mas ao mesmo tempo pontuava uma
série de questbes envolvendo a vida, obra, e posi¢cdes assumidas do escritor. Aparecem na
entrevista, perguntas feitas de varios nomes da arte e intelectualidade brasileira como o
masico Alceu Valencga, o sociologo F. H. Cardoso, a escritora Lygia F. Telles, o cineasta
Nelson Pereira dos Santos.

Nesse quadro de questionamentos, o jornalista Leo Gilson Ribeiro chamou a atengédo
do romancista ao fato de sua literatura ter sido alvo de criticas por parte de grupos, em suas

palavras, “minoritarios e radicais” — em clara meng¢do ao movimento negro — ao afirmarem

9% ¢¢

que o escritor apenas usava ‘“personagens de cor” “para que eles sirvam ao erotismo do

homem mais ou menos branco do Brasil”, reforgando o estereétipo da sensualidade. A isso o
literato respondeu:

Eu acho que s6 ha uma forma de acabar com o racismo no mundo, € a
mistura de ragas, ndo uma outra, € a mistura de ragas, € que brancos, negros,
indios, amarelos se misturem e dai resultem povos mesti¢cos. Ndo h& outra
solugdo. Todas as demais posicGes assumidas levam ao racismo, todas as
demais, a Gnica maneira de acabar com o racismo é a mistura de racas, ndo
h& uma segunda. Quanto a meus personagens, eu creio que pode se dizer da
minha literatura tudo o que se deseja e se queira dizer, menos que ela é
racista, a racista, € exatamente uma expressdao de racismo esta posi¢do,
porgue eu creio que poucos, muito raros escritores brasileiros lutaram de
uma forma téo, digamos, veemente e tdo constante contra o racismo como eu
préprio. Minha obra, eu acho que o fundamento dela é a luta contra os
preconceitos e, sobretudo contra o preconceito racista que é o mais
monstruoso de todos, seja ele exercido pelo branco, seja ele exercido pelo
negro, seja ele exercido pelo amarelo, pelo judeu, o racismo venha de onde
venha é uma miséria, e sempre que se toma uma posicdo de discriminacao
contra um estrato de menor posi¢do é racista. Eu sou muito a favor, por
exemplo, de todos esses grupos negros, de musica, de reinvindicagdo que se
formam no Brasil todo, porque eu acho que tudo gue concorra pra se mostrar
a importancia da cultura negra dentro da cultura brasileira é muito bom, mas
quando dai decorre pro racismo, pra uma coisa de confrontagdo, € sempre
racismo. Outro dia tive uma experiéncia muito curiosa, esteve comigo o
ministro do Estado de Mocambique, Estado negro da Africa, ele proprio
negro que estava de visita ao Brasil e ele esteve em encontro em S&o Paulo
com alguns desses grupos, e de repente ele parou e disse: mas vocés sdo

184 ENTREVISTA com Jorge Amado. VOX Populi. S&o Paulo: TV Cultura, 1984. Programa de TV. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=JYDMnwN4vBI>. Acesso em: 08/03/2017.
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racistas. Por causa das posi¢des defendidas também contra os brancos,
contra... quer dizer, quando a pessoa se afasta, quer o isolamento, sabe o0 que
é isso minha filha? E influéncia norte americana, é a influéncia de que aqui a
grande civilizagdo é americana com os brancos de um lado e os negros de
outro, racistas 0s brancos e 0s negros, assim, eu estive la e sei. Agora é
influéncia americana, porque o correto é que nds somos brasileiros, nds ndo
somos negros, nem europeus, nem latinos, nem africanos, ndés somos a
mistura do branco, do negro e do indio, nés somos bons mulatos brasileiros,
bons mesticos, essa é a nossa originalidade.®

Notoriamente, Jorge Amado reagia a esses confrontos pela via da reafirmagéo

inseparavel entre sua literatura e aquilo que para 0 mesmo confere a nossa condi¢éo racial,
que ¢ o fato de sermos “bons mulatos brasileiros, bons mesticos”. Naquele cenario, onde se
discutia cada vez mais a luta contra o racismo, a posi¢do do autor era a de que o modelo que
sistematiza o carater da miscigenacdo brasileira dava ao mundo a férmula e solugdo mais
viavel a superacao do preconceito racial, ou seja, a explicacdo de que somos resultado de uma
mistura racial dos trés grupos mencionados. Além disso, por tais apontamentos € possivel
identificar a mengéo aos grupos identificados com o movimento negro crescente no Brasil do
periodo, e contrérios as posi¢des voltadas para uma vertente étnica, como a de Amado, que
excluia a constituicdo de grupos identitarios e propde uma espécie de pluralidade capaz
homogeneizar uma identidade comum.

Isso é reforgado quando a fala do autor chama atencéo para o fato desses movimentos
vincularem suas ideias a uma “influéncia americana”, da qual o fendmeno do apartheid
fornece uma ideia segregacionista entre negros e brancos, e o racismo parte, em sua visdo, da
relacdo de antagonismo entre os lados. Assim, o intelectual parte da visdo de que néo existe
outra condicdo ao debate racial sendo o fato da existéncia de nossa mistura resultar ndo em
grupos, nem “negros, nem europeus, nem latinos, nem africanos”, mas sim em mesticos, fato
gue se mostraria amplamente aceito por aqueles vinculados a perspectiva intelectual do
mesmo, a exemplo do filme de Pereira dos Santos, Jubiabd, que retomava trés anos depois 0
olhar amadiano sob as questdes envolvendo o debate racial.

Naquela mesma entrevista o ativista negro Adomair Silva'®® interpelou o romancista
sobre os usos feitos das religides “afro-brasileiras, como Candomblé e Umbanda”, no seu
conjunto literdrio, por uma visdo que nao conferia, segundo aquele, “o devido respeito que

deveriam ser dadas”. Numa expressdao de incomodo, o escritor respondeu a pergunta de um

'8 ENTREVISTA com Jorge Amado. Op. cit.

186 Consegui algumas informagdes sobre 0 Adomair Silva. O mesmo é graduado em Pedagogia entre 2004 - 2009
e dedica seus estudos a temas relacionados ao movimento negro, raca, etnicidade, etc. Destaca-se entre seus
trabalhos o titulo de sua especializagdo em Gestao de Politicas Publicas em Género e Raga, a saber, Racismo,
Discriminagdo e Preconceito Raciais: definir é preciso: pressupostos epistemolégicos de base para a elaboracéo
de Politicas Publicas em Género e Raca. Mais informacdes ver em:
https://www.escavador.com/sobre/3331174/adomair-da-silva.
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forte contraste em relacdo a um dos principais elementos presentes na literatura amadiana que
é a importdncia dada a manifestacfes religiosas como o Candomblé enquanto elemento
sintese da nocdo de cultura miscigenada e resisténcia negra. Silva falava de um possivel
desrespeito por parte do escritor em trabalhar aquelas religidoes com um aspecto “folclorico” e
ndo de uma relacdo de prética religiosa. Na sua fala ha ainda, possivelmente, a exigéncia de
trabalha-las por seu carater de identidade puramente negra. Ao passo que Jorge Amado
argumenta a indagacéo por duas vias, primeiro direciona o desconhecimento de suas obras por
parte do ativista — ao dizer “eu acho que vocé nunca leu um romance meu” —, € em seguida se
coloca como o principal escritor da literatura brasileira a trabalhar as religides de matriz
africana.’® No entanto, isso acaba por revelar como suas posi¢cdes, amplamente aceitas por
parte da intelectualidade nacional, passaram a ser questionadas por sujeitos que constituiam
outros referenciais para se pensar no¢des de cunho étnico.

Se no campo literario cada vez mais se confrontava os modelos criados entorno da
visdo miscigenada, no &mbito cinematogréfico isso ndo seria diferente. Com Jubiab4 e Tenda
dos Milagres Nelson Pereira dos Santos levava ao cinema essa visdo da nacéo, e abracava, em
meio aos contrates, as posices defendidas por intelectuais como o romancista baiano, e por
isso enfrentou o olhar pesado da critica, para além do campo cinematogréfico.

As criticas lancadas ao filme Tenda dos Milagres, por exemplo, passavam pelo
confronto direto da ideia de mesticamento e pelo quadro da democracia racial, como se vé
nessa declaracdo do soci6logo Muniz Sodré em 1977:

Ela espelha o que poderiamos chamar de doutrina do mesticamento. Em seus
termos, a Bahia aparece como um cadinho de culturas e etnias, capaz de
fornecer um modelo, miscigenado e sensual, para a consciéncia brasileira. A
“civilizagdo baiana” seria “mulata da melhor mulataria”. Posicdo idéntica
adotava Mario de Andrade quando, falando sobre dangas draméticas
nacionais (bumba meu boi, maracatu, coco de praia etc.), chamava a atencao
para a coreografia “ja brasileira, ja mestica e propria”.'®®

Isso situa a identificacdo da relacdo do didlogo entre as propostas de Jorge Amado em

seu romance, e Nelson Pereira dos Santos com sua pelicula, vistas pela critica, como a criacao
de um modelo que, por um lado coloca o que seria o lugar de origem, a Bahia, e por outro, um
unico modelo, “miscigenado e sensual”, para a pluralidade brasileira. O conflito de
percepcOes, entre as novas concepcOes que surgiam, divergia com as ideias consolidadas, e
amplamente divulgadas, e que para aqueles artistas falavam da realidade brasileira. Distante

de apresentar convergéncias, a proposta artistica fundante de seus criadores cedia espago para

T ENTREVISTA com Jorge Amado. Op. cit.
188 SODRE apud SANTIAGO JR. Op. cit, p. 100
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releituras que tracavam outros entendimentos e faziam das obras objeto para pensar
distanciamentos de formas consolidadas de compreender o Brasil.

Entretanto, Pereira dos Santos que ha muito ja havia afirmado sua ligacédo intelectual
com o autor de Capitdes da Areia, saia em defesa do grau de importancia que seus filmes
possuiam e sobre os temas abordados, principalmente quando o assunto era a cultura popular.
O mesmo percebia o filme pela otica de “uma apologia da mesticagem” em que se recordava
a estoria de seu personagem central, Pedro Archanjo, pela luta contra as teorias racistas de
branqueamento da sociedade brasileira, ocasionando assim “a defesa da mesticagem e da
democracia racial” e consequentemente a “retomada de Gilberto Freyre.” **® O préprio Jorge
Amado, como apresentei anteriormente, ressaltava a relevancia do filme quando o assunto era
mostrar o Brasil.

Partindo de tais proposi¢des pretendo analisar o processo de adaptacdo das duas fitas
de Nelson Pereira dos Santos, resultantes direto dos romances amadianos, no intuito de
perceber como as palavras se tornaram imagem a partir do processo intertextual. Sera
discutido os elementos dos romances usados nos filmes, respectivamente Tenda dos Milagres
e Jubiaba, recorrentes na matriz romanesca como forma de tracar a interpretacdo da
brasilidade sob o panorama da reafirmagéo da miscigenag&o.

3.2. Tenda dos Milagres (1977)

Publicado em 1969, o romance amadiano intitulado de Tenda dos Milagres narra a
estoria do baiano Pedro Archanjo que viveu durante o inicio do século XX no amplo territério
da cidade de Salvador, onde atuou profissionalmente como bedel da Faculdade de Medicina
da Bahia e na mesma travou os principais embates de sua vida intelectual em defesa da
miscigenacdo brasileira contra as teorias racistas que imperavam no meio cientifico. Sabio
nascido pelo traco do conhecimento popular de seu povo, aclamado sob o titulo de Ojuoba, os
olhos de Xangbd — referéncia aos sabios do candomblé — foi mestre da religido de seus
ancestrais, e descobridor da formacéo da Bahia e do Brasil fruto da mistura entre o branco,
negro e indio. Além disso, foi amante das belas mulheres baianas, mas amando a finlandesa
Kirsi, e conquistado pelos poderes da mulata Rosa de Oxala. O livro reconstroi a narrativa a
partir de um paralelo entre dois tempos, o inicio do século, instante em que tais coisas
sucederam, e a progressdo para 0s eventos contemporaneos ao ano de 1968 impulsionado pela

chegada do cientista norte-americano James D. Levenson que afirmava estar de visita ao

18 SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Op. cit, p. 83
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Brasil, em especial no estado da Bahia, a procura da historia do grande intelectual nacional
que o influenciou, Pedro Archanjo.

Por esse formato, o livro traz um paralelo narrativo entre a voz do narrador
personagem, o poeta Fausto Pena, que na trama é contratado pelo cientista Levenson para
pesquisar a vida do sabio baiano; e assim ele faz as conexdes com os eventos passados na vida
do bedel; e ao mesmo tempo é possivel ver outro narrador que emprega a consisténcia e as
conexdes entre todos os personagens. Nesse amalgama, o escritor, pela relacdo
passado/presente, trouxe intrinseco a obra o ideal maximo de discutir historicamente, a partir
de um personagem histdrico, sua visdo sobre o que seria a formacdo e defesa da sociedade
miscigenada, e trazer na escrita outra temporalidade que se entrelaca com a propria
contemporaneidade de quem o escreveu, pois o centro conflitante da obra se deu pela
retomada de Pedro Arcanjo entre a intelectualidade baiana na celebracdo, em 1968, do
centenario de seu nascimento.

A versdo filmica do romance, considerado um dos mais importantes escritos de Jorge
Amado, chegaria ao cinema nacional, pelas lentes de Nelson Pereira dos Santos, em 1977.1%
O cineasta, a exemplo de outros, como abordei no inicio do trabalho, seguia uma forte
tendéncia do periodo, no conjunto dos cineastas, em propor adaptacdes de obras literarias ou a
essas fazerem ampla referéncia, sobretudo pelos incentivos do governo militar — lembrando
que esse foi produzido pela Regina Filmes e coproduzido pela Embrafilme. Sobre essa
pelicula em especifico, Santos afirmara, ao recordar a dedicacdo de Amado durante a revisao
do roteiro para a fita, ter se empenhado na ardua tarefa de tornar o filme “o mais fiel a sua
obra”,’®! em termos de proximidade com a estrutura romanesca. Por isso é evidente no
trabalho do diretor os esforcos em compor estratégias capazes de se a aterem aos instrumentos
narrativos de Amado, e a0 mesmo tempo preencher com elementos referenciais, varias
intencionalidades, no jogo das imagens, muito préximas daquelas visualizadas anteriormente
pelo literato.

Logo na abertura, 0 jogo intertextual, préprio da linguagem cinematografica, é
evidente. Embalada pela musica Baba Alapala, que aborda o elemento da ancestralidade negra
e africana, e por imagens que remontam as referéncias utilizadas por Jorge Amado em seus
livros, como as familias baianas, o candomblé, e personagens historicos na composi¢do dos

personagens, juntos denotam os objetivos de proximidade com o romance e, por conseguinte

1% Tenda dos Milagres. Direcdo: Nelson Pereira dos Santos. Produgéo: Regina Filmes. Fotografia: Hélio Silva.
Rio de Janeiro, 1977. 1 filme (132 min).
11 SANTOS, Nelson Pereira dos. Op. cit, p. 30
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introduzir o expectador no ambiente das discussbes sobre a miscigenacdo brasileira que

perpassam todo o filme.

Jorge Cerqueira de Amorim
Maria Adélia
Washington Femandes
Emmanoel Cavalcanti

Luis da Moricoca
Maria Pequena

Mée Runhé do Bogum

Figuras 03, 04 e 05: Imagens que aparecem na abertura de Tenda dos Milagres

Essas imagens a cima sdo algumas das muitas fotografias do inicio do século XX que
Nelson Pereira dos Santos utilizou para introduzir a ligacdo com a proposta literaria. Por um
primeiro plano elas chamam atencéo pelo fato do cineasta ter buscado, como citei, elementos
que foram utilizados na escrita do romance, como a genealogia da formacdo das familias
baianas e a ligacdo com uma descendéncia negra e indigena (figura 3.); os signos do
candomblé, a exemplo das fotografias de feitas e pessoas em transe, como é possivel
identificar a cima (figura 5.); e principalmente as fotografias dos sujeitos historicos que
serviram de base para Amado construir, entre outros personagens, Pedro Archanjo. Por isso
destaco a fotografia de Manuel Querino (figura 4.), um intelectual negro que atuou em favor
da causa negra no inicio do seculo, ndo tendo recebido tanta notoriedade em seu tempo, assim
como as caracteristicas mais marcantes empregadas por Amado no her6i de Tenda dos
Milagres.'¥

Ao passo que as imagens vdo sendo apresentadas, em sua maioria, aparecem como
plano de fundo outras fotografias de diversos lugares da cidade de Salvador, como os casarfes
coloniais, o Elevador Lacerda, o Pelourinho, a praia, as igrejas, entre outros. Isso traz a
singularidade do produtor em propor o delineamento introdutério na composicdo de um
mosaico da cidade, espaco do filme, assim como foi feito por Jorge Amado no inicio do
romance, a descri¢do da cidade como uma universidade popular onde o saber e a cultura se
ramificam entre seus diversos espagos a divergir de forma rica com a outra universidade, a
Faculdade de Medicina — simbolo do saber institucionalizado — a gestar as teorias racistas
amparadas pela teoria médica do periodo. Aqui novamente é possivel perceber a retomada da

ideia amadiana de tomar a cidade de Salvador como sendo a prépria Bahia, e o estado sendo

192 GOLDESTEIN, llana Seltzer. Op. cit, p. 181
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elevado a categoria de espelho da nagdo, algo bem recorrente tanto no livro como na fita, no
ideério de repassar uma nocao de Bahia, Nordeste e, porque n&o, de Brasil.

O outro desafio intertextual, e de fato foi esse responsavel por encaminhar o
desdobramento do filme, diz respeito a constru¢do da dimensdo tempo-espaco que Amado
criou no romance, o entrelagar entre o passado e 0 contemporaneo que se resolve na narrativa
pelos dois narradores, ora a estdria aparece enquanto fragmentos de uma pesquisa sobre a vida
e obra do personagem principal, e ora o autor narrador faz o corte de periodos. E isso resultou
no diferencial narrativo do filme, pois os dois periodos, entre a vida de Pedro Archanjo e as
comemoracdes de seu centenario, aparecem em duas fragdes intercaladas, primeiro a estoria
do personagem aparece a partir do que se assemelha a montagem de um documentario/filme
direcionando ao clima do centendrio, e em seguida aparece a preparacdo de uma peca para
empregar o sentido de presente, e ambos sdo elaborados por Fausto Pena — associagdo ao
personagem do romance. Para dar mais consisténcia a estratégia, o filme adicionou mais um
personagem na trama, chamado de Dada, que aparece de forma mais discreta, mas que
funciona como “um recurso utilizado pelos adaptadores para transpor o enredo do livro de
modo que ndo ficasse apenas a figura de Fausto Pena tecendo comentarios do inicio ao

fim 99193

Figura 06: Fausto Pena e Dada elaboram a montagem do filme sobre Pedro Archanjo

Com essa montagem, ilustrada no fotograma, da-se a primeira sequéncia do filme, na
qual os dois personagens mencionados discutem sobre a organizacgdo da fita, iniciando pela
fala de Fausto Pena ao dizer: “O filme pesquisa a vida de Pedro Archanjo, um baiano do
passado que a policia da época classificava como pardo, paisano e pobre, metido a sabichdo e

a porreta, mas que na realidade era um dos maiores cientistas do mundo”. Dai parte o plano

193 SOUSA, Douglas Rodrigues de. Op. cit, p. 128
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central do filme, contar a estoria de Pedro Archanjo, ao modo do livro, partindo de sua
atuacdo como intelectual no debate racial de seu periodo.

As muitas sequéncias do filme seguem a ordem da estrutura do romance. Assim como
no livro, apos a apresentacao de Fausto Pena debrucado sobre os fatos da vida de Archanjo, a
narrativa filmica se volta para a chegada do cientista norte-americano em Salvador, onde, de
forma surpresa para muitos, fala de um intelectual até entdo desconhecido pela inteligéncia
nacional, o que da a tonica para o desenrolar da trama, uma vez que o cerne do debate

envolvendo as questfes étnicas € perpassado pela volta ao passado do personagem central e

como tais questdes repercutiam naquele presente.

Figura 07, 08, 09, 10, 11, 12: Ceriménia no Candomblé de Nirinha do Portao

Em seguida, movido pela curiosidade em conhecer os rituais do Candomblé, Levenson
é conduzido por Ana Mercedes e Fausto Pena até o terreiro de Nirinha do Portdo (figura 7.).
Esse é 0 espaco em que se traduz um dos primeiros componentes imagéticos que desloca para
a imagem filmica o sentido de levar, por um lado o que seria a cultura popular brasileira, e por
outro o elemento sintese que confere a nacionalidade seu carater mestico, a religido afro-
brasileira recheada de sua esséncia africana e sincretizada pelo catolicismo, como é destacado
no fotograma que apresenta em primeiro plano S&o Jorge (Oxdssi no Candomblé da Bahia) e
o0 orixa Omolu (figura 9.). A cena é recheada de elementos proprios daquela religido, na qual
as filhas de santo dangam e entram em transe ao som dos atabaques, elementos rituais como
as folhas jogadas ao chéo, a danga ordenada em ciranda, e 0s canticos rituais que conduzem a

cerimonia (figuras 8, 10, 11 e 12.). Ao menos trés vezes, aparecem no filme cenas como essa,
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produzindo assim “a afirmacdo constante de uma etnicidade, cuja retérica, tanto imagética
quanto discursiva, é realizada pelo filme em torno da imagem do Candomblé.”*

As préximas cenas do filme trazem a centralidade da figura de Pedro Archanjo e a
progressdo de sua vida atuante no debate racial. Para tanto, Pereira dos Santos fez uso de trés
atores interpretando o mesmo personagem, um Archanjo jovem, mais velho, e velho,
buscando mostrar como o mesmo foi adentrando ao longo da vida, a partir de sua
caracteristica autodidata, ao debate racial de seu tempo com a publicacdo de livros sobre o
processo de miscigenacédo da Bahia. E nesse centro conflituoso que a proposta filmica aborda
a defesa da mesticagem e da democracia racial, ambas colocadas sob duas interfaces
univocas, a condigdo de identidade nacional e a superacéo do problema do racismo

Por volta da minutagem 26 27°°, ocorre o primeiro didlogo mais direcionado a
caracterizacdo do conflito envolvendo a miscigenacdo brasileira que se apresentava na
temporalidade do inicio do século — de igual modo presente no romance. O espago € a
Faculdade de Medicina da Bahia onde o catedratico, o personagem professor Nilo Argolo,
discursa em sua aula sobre o processo de mesticamento e aponta seus maleficios. Em
sequéncia um grupo de alunos se direciona a Pedro Archanjo, ao passo que dois daqueles lhes
apresenta a opinido do docente de teorias racistas. Segue a transcricao:

Nilo Argolo — E incalculéavel o nimero de brancos e mulatos, individuos de
todos 0s matizes e cores, que vao consultar os negros feiticeiros nas suas
aflices, nas suas desgracas. [...] E que no Brasil o mesticamento ndo é s6
fisico e intelectual, é ainda afetivo, de sentimentos, religioso, portanto.
Aluno 1 - O professor baixa o pau nos negros e mulatos. O velho Argolo
acaba com vocé e sua raga.

Pedro Archanjo — Comigo? Acaba com todos 0s mesti¢cos, comigo, com
vocé, com todos nds. Daqui ndo sobra ninguém pra contar historia, nem pra
remédio.

Aluno 2 — Com migo ndo. Na minha familia o sangue é puro, ndo se
misturou com negros, gracas a Deus.

Pedro Archanjo — VVocé tem certeza meu bom? Quando vocé nasceu sua vé
ja era morta, sabe como ela se chamava? Maria labaci, era seu nome de
nacao. Seu bisavd, branco direito, casou com ela.

Muitas coisas podem ser observadas nessa cena. Essa passagem, além de reproduzir na
integra um trecho do livro de Amado, destaca o personagem que representa a antipoda do
her6i, € aquele que personifica a gestacdo das ideias contra o sentido positivo da

miscigenacdo, e é parte fundante do chamado racismo cientifico,®® portanto o saber

19 SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Op. cit, p. 203

1% SANTOS, Raquel Amorim dos.; SILVA, Rosangela Maria de Nazaré Barbosa e. Racismo cientifico no
Brasil: um retrato racial do Brasil pos-escravatura. Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 34, n. 68, p. 253-268,
mar./abr. 2018. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/er/v34n68/0104-4060-er-34-68-253.pdf>. Acesso em:
<13/05/2019>.
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institucionalizado. Se no enredo se produz dois polos antagdnicos sobre a miscigenacgéo, a
insercdo desse personagem, com as caracteristicas advindas da matriz filmica, o romance, é
esse quem traz a referéncia do pensamento que se quer combater. Pensado nos parametros
postos por Jorge Amado, Nilo Argolo, sequindo a mesma especificidade de Pedro Arcanjo, é
uma espécie de metéfora a sujeitos histéricos que viveram no espago-tempo abordado, desse
modo aquele capitaneia a personalidade de um professor da Faculdade de Medicina da Bahia,
Nina Rodrigues, que em fins do século XI1X foi responsavel por formular e disseminar teorias
racistas sob a ideia de evolucdo da raca humana que, entre outras coisas, apontava a
degeneracdo psiquica dos negros e a predisposi¢do ao crime, e a necessidade de conter o
processo de mesticagem no Brasil*®.

Portanto, o cerne do recorte é por em perspectiva a visao sobre o debate racial, entre a
negacdo e a positivacdo, o sinal inverso. Na fala de Nilo Argolo a mesticagem é traduzida em
duas orientac¢des, uma que assume seu aspecto afetivo, o que posso chamar de cultural, dada a
énfase na crenga da religiosidade afro-brasileira, e outro que se vincula a um estado bioldgico,
“fisico”, ou seja, opera-se a constatacdo da miscigenacéo presente na sociedade, sem, contudo
concebe-la como um fator positivo. O contraponto a isso estd na fala de Pedro Archanjo, ao
ser interpelado pelo aluno — aluno 1 — sobre as ofensas de Argolo a ele e a “sua raga”, na qual
0 mesmo responde que aquilo representa um ataque ndo somente a ele, mas a todos os
baianos, quica ao Brasil, dada nossa condi¢cdo de mesticos, representando diretamente o0 signo
da mesticagem enquanto um fato, de igual modo apresentado pelo anti-herdi, mas visto como
algo positivo. Note que o conflito ocorre quando o outro estudante — aluno 2 — afirma ter seu
sague puro, e entdo Arcanjo refuta aquela posicao fazendo referéncia a raiz negra da familia
do académico, simbolizada pelo nome de nagdo da avo, ‘“Maria labaci”, dando énfase a
origem africana, e a um dos objetos centrais da obra futura do sabio: o estudo da
miscigenacdo nas familias baianas. No geral o que se apresenta é o sentido dubio dessas
“imagens opostas” sobre o carater racial, a maneira de como intelectuais brasileiros, em fins
do século XIX, se dividiram entre uns que “encontraram poucas razdes para exaltar a mistura
de ragas — e viram nela um sinal de nosso fracasso — [e] outros enfrentaram o tema mesmo

sem abandonar seus principios raciais.”’

19 para mais informages sobre essa associagdo do personagem Nilo Argolo com Nina Rodrigue ver em:
GOLDESTEIN, llana Seltzer. Op. cit, p. 75-176

197 SCHWARCZ, Lilia Katri Moritz. 1995. Complexo de Zé Carioca — Notas sobre uma identidade mestica e
malandra. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, S&o Paulo, Anpocs, p. 49-63. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_nlinks&ref=000171&pid=S1809-
4341201100010000900032&Ing=pt>. Acesso em: 03/07/2018 p. 4
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Desse modo, a escolha de Santos por determinados episodios do livro, determina a
centralidade que o cineasta buscou em tomar como primeiro plano em seu filme, tanto topicos
essencialmente ligados a proposta do romance, como também introduzir no cinema questfes
sobre etnicidade. Transpor na integra, dialogos como esse, mostra que a selecdo de temas
vincula-se diretamente ao que resume o0 enredo romanesco, € mais uma vez € o pensamento de

Jorge Amado que se sobrepde a fita.

Isso € ilustrado em outra tomada do filme, quando a trama se dirige ao romance de
Pedro Archanjo com Kirsi. Em planos que aparentemente visam alocar os personagens num ar
de contraste, 0 nego e o branco, opera-se nessa cena um jogo de imagens em que ao fundo, em
passos lentos, surge, no horizonte, a finlandesa, apontada no romance amadiano como o
simbolo da brancura, enquanto a cdmera desloca-se para a figura da personagem Teréncia,
comadre de Pedro Archanjo, colocando as duas em um angulo que visa realcar a caracteristica
nacional da mulher brasileira em primeira posicdo, e a branca estrangeira mais atras (figura
12.). Em seguida, a marca das proximas passagens centra-se no instante do encontro de Pedro

Archanjo, o mulato baiano, com Kirsi, instante que se chega ao apice romanesco.

0T
a finlandesa Kirsi e seu encontro com Pedro Archanjo

l
Figuras 13, 14 e 15: Chegada d

Assim como no livro de Amado, a relacdo entre os dois figurantes se da pelo
deslumbramento de ambos, nos olhares que se cruzam, o sorriso do encontro, 0 que
tradicionalmente incrementa o sentido de amor a primeira vista, entre 0s dois corpos que se
posicionam em duas dimensdes visando projetar uma sintese (figura 13.). Assim, as
intencionalidades presentes na composicao desse episodio, é simbolizar a relacdo do mestico
brasileiro com um signo direcionado a representar o branco, a mulher europeia, decorrendo ao
ponto maximo: a gravidez de Kirsi. Ap0s 0s amores entre ambos, 0s passeios pela cidade de
Salvador, e o sexo ardente, aparece o intervalo da despedida na separagédo sofrida no cais da
Bahia, quando a mulher deve retornar a seu pais de origem, mas ja carregando consigo um
filho de Ojuobd, o fruto da mistura (figura 14.). Esta presente no pensamento de Nelson

Pereira dos Santos, aquilo que ja analisei anteriormente sobre a concepcdo amadiana em
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elaborar uma alegoria que remonte a ideia de origem da mesticagem, abarcando ainda a

caracteristica geografica (cap. 2.).

Nas outras tomadas do filme, Pedro Archanjo aparece ndo mais em sua juventude, mas
sim entre o velho e o mais velho, aquele que assume de fato o aspecto de intelectual,
amadurecido entre os livros e as normas cientificas, a fazer pesquisas e analises, e a publicar
livros sobre a formacéo baiana e brasileira, como sua ultima obra, Apontamentos Sobre a
Mesticagem nas Familias Baianas. Nesse interim, os adaptadores recorrem ao romance
principalmente nos trechos em que o protagonista incorpora seu lado mais combativo as

teorias racistas e a persegui¢do a cultura negra.

Isso é exposto no entrecruzar de recortes que remontam novamente ao Candomblé
concebido enguanto constituinte cultural e racial da formacao étnica brasileira. O mestre que
eleva esse componente, do qual é participe, impde sua aura de herdi e sai em defesa da
religido afro-brasileira atacada pelas instituicbes do Estado, a policia, que durante o Estado
Novo perseguiu, depredou e fechou inimeros terreiros. E aqui novamente tém-se mencdes
claras a processos histéricos ocorridos nas primeiras décadas do século. *® A resisténcia

acontece agora com os livros, mas também com as a¢oes.
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Figuras 16, 17, 18, 19, 20, 21: Invasdo ao terreiro de Procopio de Oxossi e expulséo das forgas

policiais.

1% OLIVERIA, Nathéalia Fernandes de. A repressdo policial as religides de matriz afro-brasileiras no Estado
Novo. (1937-1945). Niter6i, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal Fluminense,
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia.
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Esse quadro € ilustrado em dois recortes de cena. A primeira desdobra-se inicialmente
da fala do delegado Pedrito Gordo que, baseado nos professores da faculdade de medicina,
representantes da “ciéncia moderna”, constatava que o Candomblé era uma “pratica anti-
social” e por isso uma “escola de criminalidade”, devendo as forcas policias combaté-lo,
fazendo assim mencéo direta daquilo que Jorge Amado chamou em seu Tenda dos Milagres
de “Guerra Santa”, numa clara critica a ag¢do conservadora no Brasil do século XX.
Posteriormente irrompe-se um corte, e 0 expectador é direcionado para uma cerimonia
religiosa no terreiro de Procopio de Oxdssi, onde se ouve o ronco do atabaque e os filhos de
santo dangam travestidos com as indumentérias de seus orixas (figura 14.), quando de repente
0 canto em ioruba confunde-se com sons de tiros para o alto disparados pela policia que chega
ao local, encerra a festa, prende o babalorixa, e ateia fogo no espacgo sagrado (figuras 15 e
16.).

A segunda parte, passados os temas de atravessamento do enredo presentes no livro —
a exemplo do amor quase proibido, entre Tadeu Canhoto, afilhado de Archanjo, e Lu, de
familia tradicional da Bahia, por ser aquele mulato —, novamente, com a liberacdo do Pai de
Santo, sob a ressalva do delegado em ndo mais “bater Candomblé”, o terreiro, é apresentado
com mais simplicidade, remontando a uma espécie de reducdo das praticas devido a
perseguicdo e sem muitos de seus filhos, volta com as celebracfes. Nesse instante, Pedro
Arcanjo aparece no centro da imagem tocando um atabaque, enquanto o lider religioso
executa a danca cerimonial, mas é interrompido novamente pelos agentes policiais (figura
17.). Dessa vez, acontece o inverso, € a forca oficial que é derrotada pela magia, quando o
imponente Ojuob& ergue-se no centro do terreiro e pronuncia algumas palavras no dialeto
sagrado, e faz com que Zé de Alma Grande faca-se Zé de Ogum — como o era antes de sair do
Candomblé e ir trabalhar na policia — e se imponha contra os perseguidores, proclamando-se
definitiva a vitoria da religido mestica contra os agentes a servi¢o da ciéncia moderna e de
suas teorias degradantes, a miscigenacdo contra os ditos brancos puros e seu racismo, enfim o

apice do duelo presente no filme (figuras 18 e 19.).

Indubitavelmente, o cineasta de Tenda dos Milagres conferiu a sua obra as cores,
movimentos, 0s sons, e demais topicos que urdiam nas linhas tracejadas por Jorge Amado.
Digo que seu esforco de adaptacdo — evidente a qualquer um de seus contemporaneos
conhecedores da obra daquele literato — buscou de fato, sem, contudo deixar de ser outro
objeto artistico, tracar uma composicdo direcionada fortemente ao estilo discursivo de sua

referéncia, trazendo e aprofundando, no cinema, questdes em comum presentes nas formas
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dos dois sujeitos pensarem o Brasil. Sua originalidade e desenvoltura consistiu em fazer do
romance uma ponte para tornar viavel o fazer cinema num cenario marcado pela busca das
persistentes caracteristicas nacionais, mas necessitando estabelecer um dialogo, critico, com

as forcas politicas a frente do substrato artistico.
3.3 Jubiabé (1986)

O cenério é o Morro do Capa Negro, regido periférica da grande Salvador, Bahia.
Vivia-se o despertar dos anos 1930 quando a gloria do cacau enriquecia uns, e deixava pobres
tantos outros a servir como mao de obra, e 0 processo de industrializacdo movimentava o cais
do porto. Naquele cenério conviviam muitos que de perto viram a escraviddo, ou dela se
recordava para recobrar as forcas da luta e resisténcia negra como o Pai de Santo Jubiaba, um
sabio dos livros e da magia de sua heranca religiosa, ocupando o mais alto cargo no
Candomblé. Foi com essa ambientacdo que Jorge Amado, em seu quarto livro publicado, no
ano de 1935, intitulado de Jubiaba,*® narrou a estéria de Antdnio Balduino um sujeito que
teve uma infancia marcada pela pobreza e pela perda familiar do Unico parapente vivo, sua tia,
tendo sido obrigado a morar com uma familia da alta classe baiana, na qual conhecera
Lindinalva, cuja se tornara o seu grande amor, mas um amor proibido entre o0 negro e branco.
Contudo, a narrativa traz o propdsito central de delimitar passagens da vida do protagonista
em suas frustradas tentativas de vencer a vida depois de ser expulso da casa do rico
comendador, passando por uma fase de lider de um bando de garotos da rua, boxeador na
juventude, trabalhador de campos de tabaco, artista de circo, e por fim chegar ao auge de

operario, e como heroi, ser um agitador de greves, quando atinge a consciéncia de classe.

Assim sendo, o livro esta eminentemente atrelado ao contexto em que seu autor o
escreve, época influenciada pelas posicGes de esquerda assumidas por diversos intelectuais, 0
que explica o discurso do livro abarcar o sentido teleol6gico em que o fim, ap0s a passagem
de duras penas na vida, é se tornar um operario com consciéncia de classe e liderar a
revolucdo. O ponto de vista étnico, ou o0 que posso chamar da representacdo do negro na obra,
tem atravessamento no livro, como por exemplo, o conflito presente entre as dimensdes de
classe e raga,200 ou o elemento religioso abordado na figura de Jubiabd, todavia ndo é a

proporcao da obra, pois ali se apresenta um sujeito que rompe sua ligacdo puramente étnica e

% AMADO, Jorge. Jubiab4. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008. 3
200 Estudos sobre essa relagdo possuem uma ampla discussdo. Para mais informagdes consultar GUIMARAES,
Antdnio Sérgio Alfredo. Op. cit



98

se langa “numa comunhdo que ultrapassa a raga para dar-lhe uma outra mentalidade que € a

classe.”?%!

Nove anos passados do lancamento de Tenda dos Milagres, Santos apostou mais uma
vez na adaptacdo de mais um romance amadiano. Em 1986, o livro de Jorge Amado,
publicado na fase inicial de sua carreira, recebeu sua versdo filmica e entrou para o conjunto
das obras cinematogréficas do cineasta paulista.’?? Dessa vez a proposta de adaptacdo nao
visou seguir os mesmos parametros do filme anterior, a estoria fixou-se em outro plano
discursivo ndo mais centrado no esfor¢o de proximidade com o livro, no que respeita, por
exemplo, a cronologia e estrutura narrativa, mas também a releitura posta com o0s objetivos
contextuais de seu adaptador. Se no livro Jubiaba é o simbolo do sujeito de esquerda que fala
de classes e racas, o filme centra-se muito mais no ambito romantico comum a uma ficcao e
seus adaptadores abordam em conjunto 0s signos étnicos que cada vez mais se consolidavam
nas abordagens cinematogréaficas do periodo, o que visualizo como uma tentativa de
atualizacdo da primeira proposta (romance) resgatado sob novos parametros que unem seus

idealizadores, o cineasta e o literato, no ideal de suas visdes sobre a Bahia e o Brasil.

Nesse amalgama, o filme narra a estdria da relagdo amorosa entre Antonio Balduino e
Lindinalva, e como seus caminhos sdo impedidos de se cruzarem, ao passo que 0 préprio
Santos afirma que optou por ndo seguir “o equivalente da estrutura narrativa do romance”, e
assim “escolhendo apenas uma linha de historia entre numerosas oferecidas” a fim de
percorrer a via da “rentincia de reproduzir o todo do universo amadiano.”?” Enquanto Pedro
Archanjo e Kirsi, em Tenda dos Milagres figuravam como branco e o negro que se cruzam
sem ressalvas, quase como um grito contra as amarras racistas da sociedade, e Tadeu Canhoto
com Lu apontam o amor proibido que consegue vencer as barreiras, ambos trazem
caracteristicas da construcdo dos personagens Balduino e Lindinalva, mas de maneira oposta,
pois eles nunca conseguem viver 0 amor, vencer 0s entraves do racismo e da classe que 0s

separam.

21 BASTIDE, Roger. apud GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Op. cit, p. 143

%% Jubiab4. Direcéo: Nelson Pereira dos Santos. Producéo: Regina Filmes. Rio de Janeiro, 1986. 1 filme (106
min).

203 SANTOS, Nelson Pereira dos. Op. cit, p. 31
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Figura 22: Garotos correndo no morro na abertura de Jubiaba

A imagem a cima (figura 20.) € a cena de abertura da fita Jubiaba, ao longe ver-se
criancas correrem pelo que seria 0 Morro do Capa Negro, numa progressao iniciada pelo
instante de siléncio, passando pelo barulho do vento cortante, até quando de repente a
calmaria sede espaco aos sorrisos dos meninos, e a melodia de um samba povoa a atmosfera
do morro. Dessa perspectiva, 0 cineasta inicia o instrumento intertextual novamente por uma
riqueza de detalhes, mas nao ha tanta preocupacdo na linearidade do romance, por exemplo,
Amado inicia o livro pelas lutas de boxe de Balduino para s entdo levar o leitor a infancia de
seu personagem. Ja Santos inicia fazendo um entrelacamento referencial associado tanto a
outro livro de Amado, Capitdes da Areia, com aquelas pobres criancas abandonadas que
andam libertas na alegria da rua, e a um dos seus grandes sucessos na cinematografia
nacional, Rio, 40 Graus, que trds nas cenas iniciais a periferia da cidade e a figura dos

garotos, embaladas pelo samba de Z¢é Kéti.?*

O ponto que mais chama atencdo na adequacdo ao romance, nessa ocasiao inicial, é o
arranjo gque os adaptadores fazem ao conferirem melodia a letra de um samba contido no
livro, e cantado pelo personagem Zé Camardo, e no filme passou a ser trilha sonora.

Homem pobre nunca roubei/ pois ndo tinha o que roubar/ mas os
ricos de carteira/ a nenhum deixei escapar

Mulatas de bom cabelo/ cabrinhas de boa cor/ crioulinhas s6 por
debique/ branquinhas n4o me escapou®

Assim como em Tenda dos Milagres, Santos preocupou-se em compor uma teia de
significantes que levasse, a quem assiste, ao livro do romancista, mas principalmente o grau
ideoldgico de atravessamento na pelicula. O referido samba, na integra do livro, consiste em

empregar as ideias de classe social e cor, nas barreiras que separam o0 negro € o branco, como

204 SOUSA, Douglas Rodrigues de. Op. cit, p. 68-69
205 AMADO, Jorge. Jubiaba. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2008. p.25-26
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sendo um dos focos centrais a ser abordado no discurso filmico, bem como a exaltacdo da
figura feminina, vista a maneira da sexualidade, e por ser mulata. Sdo essas as principais
proposicOes contidas na obra, refor¢ando a caracteristicas de abordagem cinematografica pelo

cunho racial.

A aparicdo de pai Jubiab, e a imagem fixa em Balduino crianga, produz um corte para
os créditos do filme. Dando sequéncia, apresenta-se entdo a “infancia remota” de Antdnio
Balduino, no dizer de Amado, incrementando o primeiro centro dramatico do enredo, pois
além da camera focar na pobreza, € 0 momento em que a tia da crianga morre e a mesma fica
sem parentes vivos. 1sso encaminha para a centralidade do protagonista negro, aquele que
perde tudo e tem de ir morar com a familia rica do comendador Pereira e 14 passar boa parte

de sua infancia tendo de conviver com o sentimento de exclusdo por sua cor.

Figura 23: Chegada de Balduino a casa da familia do comendador Pereira

O fotograma ilustra a chegada de Balduino aquele ambiente estranho para ele, o rosto
em deslumbre e espanto ao contemplar aquele mundo muito diferente do seu. Por esse angulo,
0s personagens sao dispostos em posi¢oes que realcam os lugares de poder numa clara
associacao a imagem que se tem sobre a familia patriarcal brasileira. No plano frontal a
familia branca e de elite faz uma de suas refei¢des, sendo aos poucos incrementada de mais
alimentos tragos por sua empregada que do fundo se dirige para a mesa farta, onde esta a
figura do pai que ao centro comanda e rege a casa, a esposa, a filha e, claro, a sua empregada;
enquanto a certa distancia dispde-se a pé o garoto negro, de roupas puidas, acompanhado de
uma senhora negra, a conferir a concepc¢éo do distanciamento entre as duas dimensées. Sendo
assim, muito alem da celebracdo alegre do filme anterior de Santos a retratar a sociedade
mestica, esse por sua vez encabeca o sentido da denuncia dura do racismo existente num pais

onde persiste a separagdo entre negros e brancos, pobres e ricos.
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Naquela fase da vida do garoto, desde sua chegada a mansao, acentua-se ainda mais
esse carater de exclusdo, representado, a exemplo, na fala da empregada Amélia quando
afirma: “isso ndo vai dar boa coisa, um negro aqui dentro”— como se ela tivesse no mesmo
lugar imponente dos ricos sO por ter a pele branca —, tornando-se a desavenca e motivo mais
tarde de sua expulsdo da casa do comendador. A personagem Amélia, incomodada pela
estadia do garoto, ja na fase da adolescéncia, conta uma mentira ao patrdo dizendo que Baldo
— como passou a ser chamado — havia assediado a sua filha Lindinalva, ao passo que Pereira

se impde contra ele e lhe da uma surra.

Figura 24 e 25: Antdnio Balduino é espancado pelo comendador

Nessa passagem Baldo aparece claramente com o aspecto de alguém que foi
espancado, de tal forma que o movimento do personagem em acdo de fuga transporta a
imaginacdo de quem assiste ao sofrimento e castigos que seus antepassados escravizados
sofriam e resistiam ao fugirem da casa-grande, dimensdo muito presente no livro adaptado.
Todo ensanguentado ele foge para a orla da praia. Até entdo, e no correr do filme, ndo ha falas
de exaltacdo a miscigenacéo brasileira, antes procura-se fazer um paralelo entre o sofrimento
do negro e como isso é canalizado enquanto forma de resisténcia. A cronologia desdobra-se
entdo fixada nos picos entre derrota e vitoria do personagem, sendo essa a primeira

infelicidade e a necessidade de supera-la.

A partir de entdo Balduino passa a expressar um sentimento em palavras que se
repetem umas trés vezes no filme: “brancos de merda, filhos da puta”. A identidade aqui no
filme entdo direciona-se principalmente ao negro. Estaria assim, Pereira dos Santos elevando
em 1986 o debate étnico a uma posi¢cdo ndo mais tdo centrada na nogdo de democracia racial?

Percebo um distanciamento da linguagem usada em Tenda dos Milagres, o que pode reforcar
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na perspectiva do autor, que a Bahia, como um lugar avulso ao preconceito, e exemplo para o

Brasil sobre o convivio racial, ndo toma expressdo fundante nessa obra.

O elemento cultural aparece no filme na ilustracdo de um ritual de candomblé que
acontece no terreiro simples de pai Jubiaba. Passados os eventos que marcam os episodios da
adolescéncia de Baldo, ha um corte de cena introduzido por um som desfocado que logo se
transforma nos sons de atabaques, as imagens retornam com Jubiab& na fronte e ao final de
um corredor desloca-se na danca ritual a legido das filhas de santo a formar aos poucos uma
roda no chamado do santo. E junto de outros filhos esta o imponente homem negro, Antonio

Balduino, tocando o instrumento religioso (figura 24 e 25.).

Figura 26, 27 e 28: Cerimbnia no candomblé do babalorixé'Jubiabé

Destaca-se aqui a representacdo que Nelson Pereira dos Santos faz do instante em que
uma filha de santo incorpora o orixa Oxala; ap6s o canto introdutorio tem-se uma pausa,
engquanto ouve-se a voz de uma mulher a proferir palavras em ioruba, aos poucos outro
cantico retoma a danca lentamente e entdo o transe assume a marca da cena (figura 26.). A
personagem é Maria dos Reis, criada por Jorge Amado para ser 0 segundo encanto amoroso
que Balduino teria, ndo fossem novamente os dois de mundos diferentes. Mas chamo atencéao
para o fato de ser essa tomada voltada para essa mulher branca, de familia catdlica tanto no
filme como no romance, que se inicia no candomblé; isso talvez seja a referéncia ao
mesticamento, no qual ndo existe a barreira entre grupos isolados, pois na magia as diferencas

se apagam e tudo se cruza, como a final é pensado o mundo imaginario dos livros amadianos.

Ap0s o atravessamento de muitas linhas narrativas que remontam ao romance, Nelson
Pereira dos Santos encaminha o encerramento da pelicula trazendo o &pice do ethos
romanesco amadiano no que concerne a dimensao teleol6gica em que o fim e 0 comeco do
novo se processam pela tomada de consciéncia do proletario. Na cena a seguir, percebe-se
uma elevacdo do grau dramatico que finaliza a trama filmica sob o signo que desloca a acdo
do sujeito de um plano religioso para a luta social.
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a greve geral

Novamente o Candomblé é reconstituido em cena. Mas nesse interim, enquanto segue
o0 culto ha cortes répidos entre duas frechas de tempo e espago, nos quais enquanto o ritual
religioso se passa, o0 espectador € direcionado para um grande saldo onde diversos
trabalhadores se organizam para darem inicio a uma greve. Nessa construcdo a fala de
Antbnio Balduino ganha projecdo ao se dirigir tanto para os grevistas como quando
interrompe o0 culto religioso para convocar todos 0s presentes a participarem da greve

anunciada. Vale a pena transcrever o dialogo que acontece nessa temporalidade do filme:

Antbnio Balduino — Vocés ndo sabem nada. O que adianta negro vim cantar,
negro vim rezar pra Oxo6ssi, pra Oxdssi? Um dia os policiais fecharam a
festa de Oxal4, quando ele era Oxalufd, o velho. E pai Jubiaba foi com eles
pra cadeia. O que é que negro pode fazer? Sem negro, cadé luz? S6 tém as
estrelas. Negro € a luz. Negro e branco pobre tudo sdo escravos, mas tém
tudo na méo. E s6 ndo querer, ndo é mais escravo. Vamos votar. Eu sou pela
greve!

O personagem central aparece proferindo seu discurso nos dois espacos, o da fabrica e
do sagrado, dando a ideia do mesmo estar em dois lugares a0 mesmo tempo, e sendo
simultaneamente o homem do trabalho e 0 homem do candomblé, dois mundos que lutam e se
digladiam interiormente no individuo. A dimensdo religiosa destacada em sua fala é
suplantada pelo grau de alcance social que somente a luta proletaria pode alcancar — uma
referéncia a nocdo marxista da religido como o 6pio do povo —, tanto que a propria dimenséao
racial ¢ deixada de lado quando a classe social fala mais alto, pois “negro e branco pobre” sdao

um s6 no sistema de exploragdo capitalista.

Diferentemente de Tenda dos Milagres, quando a base ideoldgica era centrada na
exaltacdo da miscigenacdo brasileira, e a Bahia aparecia como a geografia imaginaria onde
seu povo constituia-se como modelo de brasilidade, Jubiaba assume grau mais direto na
dendncia do preconceito racial. Ainda assim, a visdo de Santos, nessa sua Ultima adaptacao de

um romance de Jorge Amado, desdobra-se de sua associa¢do a percepcdo do romancista uma
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vez que a proposta filmica se volta para os elementos responsaveis por mostrar 0 processo de
formagdo étnica mestiga, pois enquanto se denuncia o racismo, seu inverso e superacao seria
reforcado pela miscigenacéo, ainda mais ressaltado no desfecho da pelicula que une o negro e

branco no embate contra a servidao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Aquele grito de “Terra a Vista” no deslumbramento do que aparentemente era um
paraiso perdido, no olhar colonizador de quem Vvé de fora, ecoou no passar dos tempos, como
se um espectro rondasse o0 pensamento dos sujeitos que, embora estivessem dentro do paraiso,
eram desejosos de encontra-lo e descrever suas maravilhas. Homens de letras, pintores,
cientistas sociais, intelectuais em geral, em séculos passados integraram 0 grupo de
desbravadores do paraiso inconcluso, e mais tarde, no século XX, cineastas engajados
buscaram participar dessa ansia persistente em descobrir e traduzir a identidade brasileira,
pois se nossa intelligentsia ao longo dos anos, como o lugar de destaque ocupado pelos
literatos do romance de 30, dedicou-se a esse empreendimento, os ilustres personagens da
sétima arte reivindicariam para o seu metier o titulo de arautos das imagens genuinamente
brasileiras.

Quando percorri pelos caminhos de sujeitos que se elevaram e foram elevados nos
intersticios dos anos 1960-1980 enquanto construtores da ideia “Brasil” e sua “brasilidade”,
numa temporalidade muito vasta, e de processos histéricos complexos, pude perceber os
encontros entre aqueles que apresentavam ao seu modo, uma ideia comum: fazer de sua arte
uma expressdo de identidade. Nesse amalgama, as circunstancias impostas as formas de
producdo revelam como, mesmo mudando a aparéncia, ou a estratégia, o fundo-comum ainda
permanecia. Por exemplo, se no principio dos anos sessenta Vidas secas ou Deus e o Diabo
na terra do Sol, eram aclamados por seu fazer artesanal transformado em superproducao, e
riqueza de detalhes pelo que seria a imagem do Nordeste, anos mais a frente, na virada da
década, os investimentos pesados da industria cultural transformaria a perspectiva de arte
artesanal pela configuracdo comercial; no entanto em seus discursos o fundo ideoldgico de
levar o Brasil as lentes ainda permaneciam.

Mas falar do Brasil a partir de onde? Esse talvez fosse um dos principais incdmodos
dos pensadores do século XX, que logo partiram de um dado procedimento no qual as regides
de onde projetavam suas falas eram apontadas como condi¢bes espaciais e temporais
responsaveis por conferir a nacionalidade um aspecto propriamente para chamar de seu, capaz
de distingui-la de outras partes do mundo. A regido Nordeste, a exemplo, logo foi traduzida
como polo originario de nossa cultura, e dela teria surgido nosso modelo de sociedade,
ademais portadora de realidades caras e necessarias de circularem por outras regifes do pais.

No entanto, a mesma nocdo de Nordeste acompanhou o ideario de que existia nessa

regido lugares dos quais a expressao regional pulsava mais fortemente. Nisso, a Bahia foi tida
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por muitos como o territdrio a refletir ndo s6 a nordestinidade, mas também a brasilidade, uma
espécie de geografia imaginaria na qual se processou nossa mistura étnica a definir a condicéo
de povo mestico e a0 mesmo tempo nosso relicario da sintese cultural brasileira. Enquanto
resultado de desdobramentos histéricos, essa visdo foi acompanhada da cristalizacdo de
nomes tidos como seus principais divulgadores, em outras palavras seus inventores, dentre 0s
quais esta o romancista Jorge Amado. Na medida em que este era aclamado intérprete de seu
estado, simultaneamente tinha seus escritos ovacionados como repositorios de nossos
elementos indenitarios, ou seja, a0 passo que a Bahia ganhava projecdo de lugar-origem, o
escritor passou a ser considerado seu tradutor.

Interessados em dar continuidade a um projeto que aliava industria cultural, além da
intervencdo do Estado, e cinema, nomes consagrados por seu ativismo no campo
cinematogréafico, por proporem uma arte engajada no sentido de traduzir a cultura nacional,
buscaram estratégias capazes de aliar os contrérios e remontarem a tdpicos de seus
empreendimentos anteriores. O cineasta Nelson Pereira dos Santos foi um desses. O paulista
apostou em tematicas capazes de se aproximar da visdo da politica cultural durante a ditadura
militar e daqueles que o influenciou decisivamente desde sua juventude, tanto do ponto de
vista politico como também cultural, e dai construir seus enredos filmicos aportados em uma
visdo da cultura popular, como o signo da mesticagem e da religiosidade. Decisivamente um
dos seus grandes influenciadores, como ficou perceptivel, foi o escritor Jorge Amado, sua
visdo de Bahia e Brasil, e claro o lugar de destaque alcancado por esse na intelectualidade
brasileira, e que ja havia conquistado sobremaneira 0s cineastas nacionais.

Quando as estratégias linguisticas se cruzam e formatam um novo discurso, o que dai
resulta é povoado de signos que explicam ndo somente a arte em si, mas a que dimensédo
histérica a mesma faz parte. Cinema e literatura aparentemente possuem fazeres e meios
distintos, enquanto um cria imagens como produto capturado pela cdmera o outro projeta
imagens como pensamento de mundos possiveis que se constréi a medida de cada palavra,
mas ambos produzem em confluéncia o imaginario. E se o imaginario depende daquele que
recebe as duas matrizes para conferi-lhe significado — o leitor ou o espectador —, o
intercruzamento de ambos pode gerar ideias que, além de aproximar os agentes produtores de
um mesmo ideal, podem influenciar maneiras de se conceber um dado referente numa época,
como o que discuti sobre a nogéo de Brasil, ou de pais miscigenado.

Foi a partir disso que percebi a ligagdo mais estreita entre Jorge Amado e Nelson
Pereira dos Santos. Sdo dois intelectuais pertencentes a areas distintas da cultura, mas que

compartilhavam visdes ligadas a um dado modo de perceber elementos caros as suas
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compreensdes da sociedade a qual pertenciam, além de ligarem-se a nomes canonizados
quando o assunto era falar sobre o aspecto de nossa brasilidade. A percepcdo sobre nosso
carater étnico visava delimitar um elemento capaz de definir a singularidade das visdes sobre
povo, raca e cultura, como sendo esse conjunto responsavel por dizer quem somos, quase
como uma consciéncia a ser descoberta, e que necessitava de sujeitos supostamente dotados
de condigdes e autoridade para conferir esse status quo.

A Bahia sob a oOtica de aquarela Brasil foi capturada sob o intento dessa Ultima
proporcdo. A ideia de que ali era possivel enxergar as mais sucintas relacbes capazes de
refletir o todo da nacéo, aparecem em ambos 0s projetos dos intelectuais mencionados, na
defesa de um espaco onde imperava a democracia racial. Entretanto, algo importante que
percebi foi o fato dessa construcdo — por mais que esses sujeitos tivessem autoridade
legitimadora de discursos — ter passado por criticas, em um dado contexto, justamente do
extrato social que julgavam representar como principio ou mesmo matéria prima de seus
discursos, no caso o elemento negro. Fato que demonstra as faces de como a sociedade
recepcionava e apreciava aquilo cujo valor era construido como sua representacdo, mas que
na verdade dependia de sua ressignificacdo para melhor ser absorvido ou criticado.

Nisso tudo a intertextualidade, pensada aqui tanto pela adaptagdo de uma obra para
outra como também das trocas de referencializagdo entre Santos e Amado, funcionou como
engrenagem a mesclar principios que remontassem ao significado da brasilidade sob as
lentes. A composicdo de cenas presentes nos longa-metragens que analisei denotavam esse
ideal, pois julgavam trazer a tona tipos imageéticos capazes de modular o cerne do que
identifica o Brasil, o paraiso encontrado nos livros e transformado em expressdo
cinematogréfica.

Por tal proceder, aquilo que no principio busquei encontrar simplesmente enquanto
indicios da influéncia de Jorge Amado sobre o cinema brasileiro, logo revelou a existéncia de
uma tradicdo de pensamento sob o persistir de nossa busca identitaria. Canones culturais
formataram um pensar sobre o Brasil a partir de uma linha evolutiva, da qual apenas uns
poucos a integraram e compuseram as no¢des mais delimitadas de nosso reconhecimento

enquanto povo.
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