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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo demonstrar os principais aspectos relacionados ao processo de
modernizacdo do forrd, que vai do tradicional para o eletrénico. Resultado das influéncias
socioculturais, que se interligaram no processo revolucionario, provocado pelo contato social de
pessoas que através da tecnoldgica, diminuiu o espaco geogréafico de encontro entre elas, levando
consigo concepgdes culturais diferentes, gerando assim um choque cultural, que se estabeleceu de
varias formas, e a musica foi uma delas. Ademais, realizamos a analise dos aspectos representativos
da cultura nordestina, perante suas tradigdes e figuras que fizeram parte da construgéo da visao do
que vem a ser nordeste, perante suas realidades. Por fim, compreendemos a representacdo e a
construcdo da figura masculina, como ela é formada ao longo do tempo, através da musica
forrozeira, focando, principalmente, na figura do vaqueiro e suas premissas, e de como ele é
representado e cantado pela banda Mastruz com Leite. Os autores utilizados para embasamento
tedrico foram Durval Muniz Albuquerque Junior (2011), o Eric John Ernest Hobsbawm (2006) e o
Sécrates de Tarzan a Homer Simpson Nolasco (1995).

Palavras-chave: Forrd. RepresentacOes. Tradigfes. Masculinidades.



ABSTRACT

This work aims to demonstrate the main aspects related to the modernization process of forro,
which goes from traditional to electronic. Result of socio-cultural influences, which were
interconnected in the revolutionary process, caused by the social contact of people who, through
technology, reduced the geographical space of encounter between them, taking with them different
cultural concepts, thus generating a cultural shock, which was established in various ways , and
music was one of them. In addition, we carried out the analysis of the representative aspects of
northeastern culture, in view of its traditions and figures that were part of the construction of the
vision of what comes to be northeast, in view of its realities. Finally, we understand the
representation and construction of the male figure, how it is formed over time, through forrozeira
music, focusing mainly on the figure of the cowboy and his premises, and how he is represented
and sung by the band Mastruz with milk. The authors used for theoretical foundation were Durval
Muniz Albuquerque Junior (2011), Eric John Ernest Hobsbawm (2006) and Tarzan's Socrates to
Homer Simpson Nolasco (1995).

Keywords: Forrd. Representations. Traditions. Masculinities
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1. INTRODUCAO

No seculo XX e inicio do XXI, surgiram diversas bandas de forré que demonstraram no
enredo de suas mdusicas as praticidades nordestinas, as marcacdes culturais baseadas nas
vivéncias de um povo de vida humilde e simples. Assim, diversas can¢fes foram originadas
diante desse contexto, um exemplo disso seria a Saga de um Vaqueiro, que € uma masica que
se remete a uma historia de um vaqueiro, que vivia no sertdo nordestino e passava por diversos
desafios que a vida o proporcionou. Com essa canc¢do, Rita de Cassia, sua compositora,
realizava um conto historico baseado em fatos reais, e posteriormente, foi um dos principais
repertérios cantado pela Banda Mastruz com Leite.

A banda Mastruz com Leite tem origem na cidade Fortaleza, no estado do Ceara, e
surgiu na década de 1990. Nesse periodo, a cidade vivia uma crescente expansao metropolitana
e sociocultural sendo uma das principais cidades da regido nordestina, com diversos pontos
turisticos, que serviram de atrativos para as pessoas de todos os lugares, inclusive de paises
estrangeiros.

Nesse momento, 0S novos meios tecnoldgicos passaram a fazer parte da vida da
sociedade e, em grande medida, afetou diretamente a musica, ocasionado uma transformacéo
nos meios de comunicacao e de gravacdo musical. Com isso, melhores resultados comegaram
a surgir na qualificacdo musical, resultando na conquista de novos espagos, que por meio da
comunicacdo, se disseminou pelos lugares antes ndo alcancados. Nesse sentido, esse periodo
foi marcado pela transicdo da musica tradicional pelo novo, moderno, devido principalmente,
pela origem do periodo modernista.

Segundo Edwar de Alencar Castelo Branco (2005), esses meios sdo conhecidos por
Maravilhas Tecnologicas, que revolucionaram o mundo moderno perante uma realidade
nacional. Logo, no viés da musica, essas maravilhas tecnologicas proporcionaram que 0S
processos de mixagem passassem a ser desenvolvidos com a utilizagdo do computador, tido
como elemento inovador atingindo a sociedade de varias formas. Assim, os sons das cangdes
que sdo produzidas relacionam diretamente com “o novo” tendo uma diferencia¢ao dos sons
anteriormente reproduzidos que, para muitas pessoas, sdo considerados atrasados na
perspectiva juvenil.

Diante disso, o forro cantado pela banda Mastruz com Leite é resultado do processo de
formacgao do estilo musical “Forr6 Eletronico”, que ¢ formado a partir de uma heranga cultural
sobre os elementos tradicionais que sdo agregados perante uma modernizagdo. A problematica
em questdo nesse trabalho é analisar as musicas da banda Mastruz com Leite, através do

processo de transformagao cultural entre o periodo do “Forr6 Tradicional” para o “Forrd



Eletronico” e partindo desse processo, debater o lastro tedrico do conceito de invengdo das
tradicdes nordestinas e discutir como se estabeleceu a configuracdo da figura masculina nos
repertérios escolhidos.

As letras produzidas remetem as relagdes de amor, a sucessos cantados por alguns
cantores que repercutiram ao longo na histéria da musica, diante dos novos estilos de danca,
com uma musica mais eletrizada, com um teor mais sexual, e com ritmo forrozeiro. Outro
aspecto importante esta ligado aos discursos de género em relagcdo com a masculinidade, que é
concebida através de discursos que sdo atribuidos aos homens. Portanto, este trabalho
proporciona observar o forré6 como elemento cultural de uma tradigdo presente na sociedade
nordestina. E como a masculinidade é representada nas canges, principalmente na figura do
“Vaqueiro”, “forte, lutador, conquistador e desejado”, através das relacdes afetivas entre as
pessoas.

O contato com o tema em questao surgiu a partir de instigacdes provocadas durante as
aulas do Curso de Licenciatura em Historia na Universidade Federal do Piaui, como, por
exemplo, a realizacdo de estudos de temas voltados para o contexto nordestino. Nesse interim,
0 Viés de estudar a masica nesse trabalho foi de demonstrar a importancia do Forré como objeto
de estudo de uma sociedade marcada de tradi¢des, de elementos culturais, pertencentes a uma
sociedade, sendo assim, analisado com o intuito de mostrar as vivéncias, as modalidades
culturais, e a influéncia da musica nesse meio social.

Nesse meio, 0 objetivo principal do trabalho é observar a amplitude do tema em questao,
analisando a importancia das composi¢cdes musicais, como elas se estabeleceram e
influenciaram o povo nordestino a interagir com mudancas socioculturais. Por exemplo, no final
do século XX, ocorreu o surgimento desse forro eletrbnico, que é um estilo formado pela
mistura de ritmos entre o eletrdnico com as cang¢des de forro, sendo algo novo. Assim, tornando
resultado das transformacdes que se estabeleceram pelos meios tecnoldgicos existentes na
sociedade moderna e globalizada.

A Banda Mastruz com Leite, diante do crescimento tecnoldgico, se tornou uma das
bandas de referéncia no meio social, posto que, na época de origem da banda tinha o objetivo
de levar ao publico um forré que atuasse diretamente na vida da sociedade. E os discursos
tedricos presentes nas suas composi¢des musicais tém como exemplos os conceitos de tradi¢oes
inventadas, de relacdes de género e de masculinidades.

O recorte temporal presente neste texto tem como analise os anos entre 1990 a 2000,

que foi um periodo de expansdo do estilo musical “Forr6 Eletronico” sendo marcado pelo



surgimento das Bandas como Mastruz com Leite, Magnificos, Cavalo de Pau, Calcinha Preta,
Lim&o com Mel entre outras. Diante disso, a proposta seria analisar a representacdo que € criada
pelas mdusicas, através das narrativas que se estabeleceram, sendo reproduzidas e
compartilhadas em varias can¢des, sobre os mais diversos timbres.

O forro, nesse sentido, demonstra seu repertorio através dos modos de pensar e as
representacfes que sdo criadas e difundidas pelo género midiatico, sendo analisado por meio
de uma concepcao adotada pela tecnologia de género, destacado por Teresa de Lauretis (1987).
Em outro viés, na perspectiva de Durval Muniz Albuquerque Janior (2003), a autoafirmacéo de
um género, se v&é como uma necessidade para garantir o prestigio social, sendo alvo a ser visado
para se obter um lugar de relevancia na sociedade.

Dentre as obras que fundamentam essa pesquisa, estd o livro “Invencao do Nordeste”
de Durval Muniz Albuquerque Janior (2011), que se refere ao conceito de invencdes das noc¢des
de espaco referente ao nordeste se comparado as regides do sul, nas quais esses discursos sao
produzidos diante dessa comparacgdo. Assim, como as artes que mapeiam ou apresentam o
Nordeste como tematica, que atua na constante alimentacéo de imagens que nos é apresentada
atualmente, como as identidades do nordestino seja ela fisica (corporal), linguistica (sotaque,
expressdes), econdmica, moral e social.

Portanto, ha um conjunto de formas, nas quais se tornam possiveis encontrar e apontar
as caracteristicas de nordestinos e do espago desse povo, e isso pode ser observado nos
diferentes produtos de sentidos que Albuquerque Junior (2011) traz em cena para falar ou
cria-la como uma regido, no sentido de ser homogénea, ter uma mesma identidade, uma mesma
historia e expressar uma Unica cultura, por isso é que o autor afirma que se trata de uma
invencao, entre outras, pela criacdo de uma imagem homogénea de uma parte do Brasil.

Outra obra importante é “4 Invencdo das Tradi¢oes” de Eric Hobsbawm (2006), esse
texto refere-se como as tradicdes sdo propriamente inventadas e institucionalizadas, quanto
aquelas que surgem repentinamente eda mesma forma se estabelecem, permanecendo tal como
as outras, como se sua origem fosse remota, ainda que durem relativamente pouco.

Esse conjunto de praticas, de natureza ritual ou simbdlica, teria por objetivo incorporar
determinados valores e comportamentos definidos por meio da repeticdo em um processo de
“continuidade em relagdo ao passado” (HOBSBAWM, 2006), que geralmente, existe por um

historico apropriado.



A tradicdo tem por objetivo e caracteristica a invariabilidade, impondo praticas fixas,
normalmente formalizadas, como repeticdo. Ja o costume, ndo impede as inovacdes e muda até
certo ponto, limitado pela “exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente”
(HOBSBAWM, 2006), e a convencdo ndo possui funcdo simbolica nem ritual, embora possa
adquiri-la eventualmente.

Nesse vies, sobre perspectiva de Tania Navarro Swain (2001), o imaginario seria uma
faceta construtiva do social e neste sentido tem uma realidade prépria, sendo articulada sobre o
material de percepcdo imediata. Esse imaginario em por objetivo demonstrar uma realidade
vivenciada e, ao mesmo tempo, efetuar leituras de um contexto social.

Considerando os discos da Banda Mastruz com Leite uns dos primeiros que seré
analisado, tem como titulo “Arrocha o N6 que foi lancado pela gravadora Continental, em
parceria com a Pré Audio Estudio (Fortaleza, Ceard). Esse disco, teve um nivel de vendas
alcancando a marca de 400 mil cOpias, apenas em alguns estados do Nordeste. A banda foi
homenageada com disco de ouro e platina, devido o recorde alcangado.

Outro disco também importante, tem como titulo “Sé Pra Xamegar”, esse aloum tem
como destaque a musica “Meu Vaqueiro, Meu pedo”, que é considerada uma das principais
composicOes da banda, feita pela compositora Rita de Cassia. O lancamento do disco foi no ano
de 1993, pela gravadora Somzoom, com producdo de Ronaldo de Castro. Alcancando a marca
de 800 mil copias vendidas, gracgas a essa marca a banda recebeu a premiagdo em disco de ouro,
platina, platina duplo e platina triplo.

O disco “Rock do Sertdo” foi lancado em 1994, também pela Somzoom, producdo de
Ferreira Filho, esse album teve grandes sucessos com alcance nacional. A banda fez varias
apresentaces em programas de radio, tv e nas revistas nacionais de grande alcance
populacional. Nesse sentido, “Rock do Sertdo” foi uma musica feita por Luiz Fidélis, que
intitulou 0 nome deste disco, sendo considerada uma demonstracdo de um contato cultural,
sobretudo estrangeiro, através do Rock, devido sua influéncia que gerou um choque de culturas
distintas.

Outro disco importante, “A Flor de Mamulengo”, foi lancado em 1994. Marcada pela
entrada de Bete Nascimento nos vocais da banda, que, logo de cara emplacou essa musica que
deu titulo ao album. O disco vendeu cerca de 280 mil cépias, rendendo um disco de ouro.
Sucessos como “Principio, meio e fim” “Espago Sideral” e “Te Procuro” ficaram nas listas

das mais tocadas entre as radios de todo nordeste.



“No Forré do Jackson do Pandeiro” é 0 décimo &lbum da banda Mastruz com Leite,
Esse album é uma homenagem ao cantor Jackson do Pandeiro, que, entre 0S sucessos
regravados pelo grupo cearense, destacam-se “Falso toureiro”, “Um a Um”, “Canto da Ema”,
“Casaca de Couro” e “Forré em Limoeiro” 0 disco impressionou fas e o publico em geral,
resultando numa vendagem de aproximadamente 210 mil copias. Mais um disco de ouro para a
Mastruz com Leite estampar as paredes da sede da Somzoom Estudio em Fortaleza, Ceara.

Outro repertorio que sera destacado neste trabalho “Em todo canto do mundo tem
cearense” € utilizado como titulo do album, que tem como tematica as festas de vaquejada pelo
interior do Nordeste, o grupo aproveitou o embalo para lancar os sucessos "Aboio pra ninar
morena" e "Boi na faixa, mulher na cama". O publico gostou dos singles, e 500 mil copias deste
CD foram vendidas desde o langamento até hoje. Com esse disco, 0 Mastruz recebeu discosde
ouro, platina e platina duplo. Destacam-se, ainda, 0s sucessos “Meu Travesseiro”, “Amor
verdadeiro” e “Trem do Forro”.

“Mulher” este € o0 disco da banda Mastruz com Leite, que destaca varios sucessos como
"Nhanhar", “Anjo de Guarda” e “Menino Sem Juizo”. Com este disco, a Mastruz lotou as
casas de shows por onde passava liderava as paradas de sucesso, nas radios de todo o Nordeste,
além do eixo Rio-S&o Paulo. O disco foi lancado em rede nacional, no programa Video
Show, da Rede Globo, e logo veio o reflexo nas vendas: cerca de 450 mil copias. No final de
1997, o grupo havia recebido discos de ouro e platina pelo sucesso do CD Mulher.

Além dos discos, serdo utilizadas fotos que demonstram o contato e a expansdo da
banda, que passa a cantar musicas nas redes televisivas, e até mesmo nos shows, nas radios. A
gravadora Somzoom € responsavel pela gravacdo e auxiliava na expanséo dos repertorios, nas
diversas radios e redes televisivas do Nordeste e das demais regiGes nacionais. Outro recurso
utilizado nessa pesquisa, sdo as entrevistas de alguns componentes da banda Mastruz com Leite,
que estdo disponiveis na internet, atraves de sites em textos e arquivos de audio, jornais
nordestinos, que referem ao histérico da banda, que demonstra como ela se mantém até osdias
atuais, mesmo com entrada e saida de alguns componentes de sua formacao original.

Diante disso, a natureza desse texto, tem como perspectiva exploratoria e descritiva,
analisar através das mudancas culturais, as marcas de tradicionalismos, diante do Forrd
Eletrdnico, através das transformacdes sociais. Assim essa pesquisa buscou olhar a musica
como fonte de trabalho a ser analisado, relatando assim como eram produzidos os discursos

perante a realidade vivida pela populagdo Nordestina.



Considerando a estrutura desse trabalho, serd dividido em trés capitulos, onde o primeiro
se dedicard a analisar a emergéncia do forré eletrénico, na perspectiva da chegada dasdiversas
bandas, com énfase na Mastruz com Leite. O recurso empirico central serdo jornais e revistas
da década de 1990, através de entrevistas dos integrantes do grupo, que estdo disponiveis em
video e em texto, na Internet. Também serdo apresentados capas dos discos, a analise dos titulos,
da propria estética desse material. Logo, 0 objetivo, nesse capitulo, sera demarcar a diferenca
desse estilo musical emergente e o chamado “forrd pé-de-serra” vigente em cangdes de artistas
tais como Luiz Gonzaga e Dominguinhos.

Ja& 0 segundo capitulo tem como titulo “Na danc¢a do cossaco néo fica cossaco fora”: 0
Nordeste em uma tradi¢do (re)inventada. O lastro tedrico central do capitulo sera o conceito de
invencdo, presente tanto no texto Da terceira margem eu so(u)rrio quanto no livro A invencao
do Nordeste, ambos de Durval Muniz de Albuquerque Junior (2007), bem como no texto A
invencao das tradi¢6es de Eric Hobsbawm (2006).

O objetivo deste sera mostrar, principalmente através de cangdes voltadas para as festas
de S&o Jodo, como a banda Mastruz com Leite representa o sertdo. A empiria vai se centrar em
cancdes tais como Sao Jodo da Terra, Pagode Russo, Amor, Amor, Olha Pro Céu, dentre outras.
Cabera indagar que representacfes se encontram presentes nesses materiais? Que figuras
aparecem? Como o Nordeste é inventado nessas musicas? O material deve ser analisado a partir
dos discos em que estdo localizados, dos anos em que foram divulgadas e de seus compositores,
além da propria melodia, que deve ser trabalhada.

O terceiro capitulo o titulo é “Meu vaqueiro, meu pedo, conquistou meu coracao na
pista da paixdo”: masculinidades e relacdes afetivas, se destinard a uma analise de como
determinadas representacdes de masculinidade se encontram presentes nas cancfes da Banda
Matruz com Leite. A principal figura que emerge nessas € a figura do vaqueiro, devidamente
representada em cangdes tais como “Meu Vaqueiro, Meu Pedo, Vida de Vaqueiro e a Saga de
um Vagqueiro”, a serem trabalhadas como elementos a indicar que tipo de homem é romantizado
nessas cangoes.

Cabendo, assim, observar as praticas do vaqueiro, sua indumentaria e seu corpo. Logo,
o referencial a ser utilizado serdo os textos de Socrates Nolasco (1995), a respeito de
masculinidade, bem como os de Durval Muniz de Albuquerque Junior (2003), notadamente
Nordestino: invencéo do falo e os artigos “Quem ¢ frouc ndo se mete” e “O nordestino de saia

rodada” e “calcinha preta”



2. “FAZESSA SANFONA CHORAR”: MASTRUZ LEITE E AEMERGENCIA DO

FORRO ELETRONICO NA DECADA DE 1990.

A partir dos anos 50, o vocabulo Forré comegou a ser amplamente utilizado no Brasil,
em especial, por causa da grande migracao de nordestinos para o Sudeste. O forrd é visto pelas
pessoas como uma identidade, que proporciona uma recordacdo de um passado ou até mesmo
de um presente.

Muitos desses viajantes migravam para outras regides, buscando melhores condic6es de
vida e de novas oportunidades de ascensdo social. Nesse periodo, o ritmo forrozeiro foi um
estrondoso e de sucesso nacional, tendo influenciado a mdsica brasileira através da
miscigenacdo cultural por meio da masica. Um grande exemplo foi a mistura feita por Raul
Seixas, na década de 70, unindo o rock com o baido, criando o que passou a ser chamado de
baioque.

Luiz Gonzaga é reverenciado como o grande criador e divulgador do forrd pé-
de-serra enquanto género musical. Ressalte-se, no entanto, que no principio
esse tipo de musica regional atendia pela denominacao baido. E a incursdodo
baido na sociedade de entdo se tornou significativa ao ponto de o artista vir a
ser também conhecido como “Rei do Baido”. Gonzaga urbanizou o baido,
acrescentando também outros ritmos, como xote, xaxado e contribuiu para a
ressignificacio e divulgacio dos mesmos na midia de ent&o.*

Nos shows de Luiz Gonzaga, existia ma divisdo entre a sanfona, o zabumba e o
tridangulo. Esses instrumentos, sdo vistos como elementos fundamentais para a realiza¢do do
ritmo musical no contexto de Luiz Gonzaga. Logo, posterior a isso, com o surgimento do forrd
eletrbnico esses elementos, alguns sdo deixados de lado, outros sdo agregados e passados por
um processo de transformacéo, que determinaram a formacdo musical de origem nordestina.

Outro fator importante, é que € indiscutivel como a interferéncia dos ritmos como o
rock, por exemplo, passaram a influenciar na formacéo do forro eletrénico, principalmente, com
utilizacdo da guitarra, que foi incrementada e passou a ser vista como elemento fundamental
para a formacdo de um som mais eletrizado. Diante disso, esse som é marcado por uma

territorializacdo, que foi criado e difundido nacionalmente com o forte apelo a regido nordeste

! LOPES, lbrantina Guedes de carvalho. Forrd e Ai: histéria e memoéria nas ondas do radio. In: VIl Encontro
nacional de Histéria da Midia: midia alternativa e alternativas midiaticas. 19 a 21 de agosto de 2009, Fortaleza-
CE. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/encontros-nacionais/70-encontro-2009-
1/Forro%20e%20Ai.pdf>. Acesso em 30/10/2019.



colaborando, assim inclusive, para o compartilhamento de imagens e valores do ambito
nordestino?.

No contexto histérico da origem do forrd, o termo mais utilizado é o “pé-de-serra”,
sendo este, difundido e legitimado pelo repertério de Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Trio
Nordestino, entre outros. Mostra um forro estreitamente associado ao imaginario rural do sertdo
nordestino, e ao flagelo da seca e as duras condic6es de vida do trabalhador rural num ambiente
de Natureza hostil. Porém no Forr6 eletrdnico observa uma perspectiva diferente, mas que a

esséncia continua diante de contextos distintos.

2.1 Principais Bandas de forrd eletrénico e a divulgacédo midiatica

No inicio da década de 1990, algumas bandas comecaram a surgir, e o forro eletrdnico
comecou a ter destaque na musica popular brasileira, bandas como Mastruz com Leite, Cavalo
de Pau, Calcinha Preta, Limdo com Mel, Magnificos, entre outras. Alcancaram, entdo,
repercussao tanto nacionalmente quanto internacionalmente, varias musicas foram feitas e
produzidas com o intuito de chegar até as pessoas de forma que elas se identificassem, logo,
muitas das musicas que essas bandas propdem falam de amor, de vaquejada, de festa junina e
de vérias outras tematicas.

Um viés interessante, é que as bandas colocam véarias masicas de outros estilos como
MPB, Sertanejo, e o proprio Forré Pé-de-Serra, e cantadas em ritmo de forro eletrizado. Outro
aspecto importante € a “danga”, que se tornou um diferencial visivel nessas bandas de forrd. As
vestimentas, por exemplo, sdo decotadas e as dancarinas, vocalistas utilizam para chamarem a
atencdo do publico quebrando paradigmas através da transformacéo da liberdade de se auto
expor, comovendo a sociedade diante das perspectivas dos tempos modernos.

A Banda Mastruz com Leite, é pioneira nesse universo eletrénico inovador, no que diz
respeito ao forro eletrénico, sua repercussao foi de grande escala, na medida que as misturas de
ritmos e instrumentos, causavam uma nova visao do que vem a ser o forrd eletronico. Muitas
pessoas viam nessa perspectiva da chegada da modernidade. E para outros uma
descaracterizagdo em grande medida do Forrd Tradicional, tida como “original”.

A banda de forr6 Mastruz com Leite, fundada nos anos 1990, enfatiza alguns elementos
caracteristicos da musica pop internacional: teclados, bateria, baixo, guitarra, saxofone (com

énfase na bateria e no teclado), introduz coreografias sensuais (bailarinos), casais de cantores,

2 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invenc&o do Nordeste e outras artes. S&o Paulo: Cortez, 2006.
p. 151-155.



aumento exponencial nos equipamentos de iluminacdo e de amplificagdo sonora, foco no
publico jovem etc. Sendo um fenémeno da espetacularizagéo do forro.

Por meio da producdo industrial e a distribuicdo de conteldo por meio de radio via
satélite, o empresario cearense Emanuel Gurgel — fundador da banda Mastruz com Leite e de
outras semelhantes — recodificam o forrd, ocasionando uma proliferacdo de bandas similares,
as quais deram surgimento a categoria “forr6 eletronico” ou “estilizado”.

A banda passou por um processo de crescimento, atingindo os mais diversos publicos.
Realizando shows em vaérias regides do pais, demonstrando assim, COmo a repercussao e se
tornou efetiva, na medida em que existe um ideal de que s6 concretizavam seu sucesso, quando
conseguissem fazer shows em regides do sudeste brasileiro, devido ser uma regido onde o0 existe
um maior nimero de pessoas, que acabam se tornando fas e seguidores das bandas.

Outra banda de forré que veio a surgir foi a Banda Cavalo de Pau, que € ligada ao
empresario Emanuel Gurgel e atrelada a Mastruz com Leite, com as mesmas perspectivas de
mausica e ritmos do forrd eletronico. Algo que importante mencionar, € que essas bandas sdo
vistas como empresas, que realizam concursos de cantor, com objetivo de selecionar os
melhores integrantes a fazerem parte dos vocais. Diante disso, muitas pessoas entravam e saiam,
repentinamente, sem existir um contrato vitalicio. 1sso, favorece com que ocorram mais
revelagdes de novos talentos, ja que muitas pessoas tinham o desejo de trabalhar com elas.

Diante desse movimento, o forré eletrdnico traz a conjuntura de repertérios, e
composicdes que demonstra se relacionar diretamente com a musica Pop e Rock internacional,
e a da Calcinha Preta, € uma delas, pois ela estabeleceu uma relacdo forte com a influéncia
cultural de fora, sendo uma das consequéncias do processo de globalizacdo musical. A
utilizacdo do estrageirismo se dava por meio da traducdo e da readaptacdo para a lingua
portuguesa, através de uma interpretacdo subjetiva adaptada aos moldes culturais brasileiros.

O crescimento da tecnologia trouxe novos horizontes, as bandas de forro, na medida que
as transformac@es culturais acorriam, musicas eram reinventadas. Essa concepcdo influenciou
ndo sé a Calcinha Preta a formar seu estilo de repertério, como também das bandas como Limao
com Mel, Mastruz com Leite, Magnificos, Cavalo de Pau. Isso fez com que esse género
nordestino ndo fosse substituido integralmente, mas readaptado as transformacgdes do processo

de modernizacao cultural.



Outro fator importante, é 0 processo investimentos sendo uma estratégia de mercado na
industria musical. Essa medida, se tornou a légica do mercado consumidor, em que o forro
eletronico se transformou em um produto a ser oferecido e consumido. Esse aspecto serviu para
massificar, cada vez mais, esse elemento, sendo obtido através da logica capitalista.

Esse processo de massificagdo esta aliado as novas performances impostas pelo mercado
consumidor, que exigiu que as bandas adotassem estratégias “arrojadas”, de modo a produzir
canc0es, incluindo, assim, novos instrumentos, arranjos, tematicas musicais, e, também, novos
modos de fazer os shows, atrelado as novas coreografias, figurinos, que incidiram nas
aparéncias fisicas dos cantores e dangarinos, estabelecendo assim ares de “sofisticacao”.

Nesse sentido, o forré eletronico utiliza desses dispositivos midiaticos para se difundir,
demonstrando que o esforco insistente por parte de investimentos monetarios € uma tatica de
obter maior alcance possivel, interligando publicos de varios lugares com um intuito de se

autoafirmarem sobre uma perspectiva em comum.

2.2 Albuns e analise de titulos e masicas da banda Matruz com Leite

As musicas agregadas a esses discos trazem consigo um valor interligado, que faz com
que atraia a atencdo das pessoas, principalmente com os titulos dos discos. Isso é concebido
como primeiro contato visual, pois ao se deparar com a estética do material, como o disco vinil
por exemplo, a capa ilustrativa tende a ser chamativo ou impactante, pois isso favorece com
que o publico adquira o produto e tenha a curiosidade de conhecé-lo.

Nesse sentido, o titulo atribuido ao disco tem o dever de dar sentido ao album, atraves
da criatividade de quem o fazem, relacionando assim seu repertério ao entendimento do produto
pela perspectiva do que ele vai oferecer ao consumidor. Atendo assim, uma demanda de
compradores desses materiais.

No caso da banda Mastruz com Leite, os discos de sua autoria ttm nomes variados, que
diante da perceptiva nordestina, as girias e expressoes tipicas regionais se destacam nesse
contexto. Um dos primeiros discos lancados pela banda, tem como titulo “Arrocha o N6~
(1992). Este album, trouxe diversos repertorios e esse titulo “arrocha o nd” traz varios sentidos,
na medida em que esta expressdo depende do contexto ao qual ela esta sendo inserida, arrocha
no sentido da danca seria: acelerar, apressar o ritmo, logo esse disco mesmo com pouco

elementos ilustrativos a banda Mastruz com Leite teve um bom nivel de



copias de vendas, devido pela estética do material vinil e pelas masicas que vinham sendo
tocadas nesse disco.

Sendo assim, ele trouxe musicas variadas com sucessos de outros cantores como Amado
Batista, Zezé de Camargo e Luciano, Roberto Carlos, entre outros. Mas sempre levando em
consideracdo, que elas sdo cantadas no estilo do forr eletrénico, que ajudou a propor uma
diferenca para o publico, pois traz um ritmo de danca forrozeira. Sendo assim, o crescimento
diante da movimentacéo entre forrd tradicional com o forré eletrdnico ajudou a surgir novos

admiradores.
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Figura 01: S6 pra Xamegar, 1993.
Fonte: Forrd em vinil.

Analisando a imagem acima, o desenho construido tem relacdo com a construcao da
identidade nacional, através das cores, da sanfona, do desenho da lua com as estrelas, que faz a
entender no formato do desenho, que remete a uma cama de casal, que pelo titulo do disco “Sé
pra Xamegar” faz uma alusdo entre as rela¢cbes amorosas.

E com essa perspectiva, as faixas presentes neste disco tem a ver com sentimentos como
0 amor, a paixdo. Por exemplo, as faixas como “cola teu corpo no meu”, “vocé ja perdeu seu
amor”, $80 musicas que fazem alusdo as relacbes amorosas sendo elas prazerosas ou ndo. Nesse
sentido, o desenho destacado estabelece uma representacdo do forr6 e a musicalidade do
Nordeste, através do ideal entre as cores verde e amarela, dando um tom de nacionalizag&o.

Analisando o titulo do disco em destaque, “So pra Xamegar” € bem especifico, esse
termo no nordestino, essa expressdao demarca a influéncia de expressdes predominantes no

Nordeste.



No inicio da década de 1990, houve uma onda de compositores, que produziam masicas
para as bandas utilizarem nos seus repertorios, eram bastante tipicos na época, a contratagdo
desses para producdo musical. O compositor € aquele que produz a masica, muitas delas séo
contos narrados de acontecimentos histéricos.

Diante disso, um exemplo seria a musica presente nesse disco que foi “Meu vaqueiro,
meu pedo” feita pela Rita de Céssia. Esta influéncia diretamente na concepgdo de masculinidade
no tempo presente, é tanto que serd alvo do terceiro capitulo deste trabalho perante a

consagracéo e valorizagdo da figura do vaqueiro.
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Figura 02: Rock do Sertéo, 1994.
Fonte: Forrd em vinil.

A imagem acima faz alusdo ao cacto no formato de violao, essa é espécie de planta tipica
do sertdo nordestino, que muitas das vezes foi utilizado pelo povo humilde que vivem no sertao
e sofrem com a falta de 4gua e comida, para saciar suas necessidades, infelizmente isso é uma
realidade existente no sertdo nordestino. A proposta inicial desse disco, foi realmente
homenagear aqueles que sofreram e sofrem nesse contexto desfavoravel, sendo uma mensagem

implicita representada na figura.



Outro viés foi a relacdo de trocas culturais entre o rock internacional e nacional, com a
banda Mastruz com leite, que teve como viés produzir esse disco como titulo “Rock do Sertao”
que é uma musica produzida por Luiz Fidélis, que é um compositor de varios sucessos, que sao
tocados ao longo dos anos como as principais referéncias da banda Mastruz com Leite.

Rock do Sertao

oXx-oxente, ox-oxente,
ox-oxente, ox-oxente,
oXx-oxente, ox-oxente,
ox-oxente yeah...

Eu vou fazer um forr6 bem invocado

Bem parecido com esse tal de rock and roll

Uma sanfona com o som bem distorcido

Um zabumba bem curtido e um triangulo com pedal

Os matutos de jeans e camiseta

Invés de jegue, todo mundo de lambreta
Invés de fumo, nds vamos mascar chiclete
E trocar as lambedeiras por gilete e canivete

E antes da poeira subir

O zabumbeiro gritou one, two, three
Apavorado, com os zoio arregalado

O vaqueiro do meu lado falou "Vixe, tu viu?"

Dai por diante so se via no saldo

Cabra que danca xaxado, xote e baido
Mexendo o pé, que nem apaga um cigarro
E balangando a munheca

Como quem vai lacar gado®

Essa musica faz um dialogo entre o regional e o internacional. A regionalidade presente
como a figura do matuto, do vaqueiro, do gado s@o aspectos caracteristicos de identidade da
realidade social. A linguagem como “Vixe tu viu” demonstra uma lingua regional, o “Vixe”
como exemplo se refere ao surpreendido, ao espantoso; o “oxente” também demonstra isso,
entre varias outras palavras, o coloquialismo é algo marcante na fala da sociedade nordestina,
assim como sotaque.

O Rock entra nesse contexto como influenciador do processo de modernizacao cultural,
assim como o Pop e o Eletronico, elas se misturam com mdasica nordestina, formando assim,

aspectos relacionados pelo que se define como miscigenacdo musical cultural.

8 FIDELIS, Luiz. Rock do Sert&o. In: Rock do Sertdo. Fortaleza: SomZoom Stidio, 1994



Nesse sentido, essa musica “Rock do sertao” (1994) nos proporciona a perceber como
os estilos musicais afetam diretamente na concepcdo e na representagdo das tecnologias de
género. Apontadas por Teresa Lauretis (1987), sobre o encontro de culturas diversas, criando

assim, as concepg¢des do imaginario social que € discutido nesse texto.
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Figura 03: Flor do Mamulengo, 1994.
Fonte: Forré em vinil.

“A Flor do Mamulengo” (1994) foi uma musica utilizada como titulo de mais um disco
da banda Mastruz com Leite. Trata-se de um exemplo de musica que retrata o teatro, que se
refere a uma realidade de um amor ndo correspondido, e que sua composi¢ao original traz um
aspecto mais romantizado a voz de violdo, feita por Luiz Fidélis, e que a Mastruz com Leite
toca m ritmo de forrd sendo bastante utilizado nas dancas juninas em tempos de Sao Jodo. As
quadrilhas nas noites de Sdo Jodo, sdo repletas de tradicdes e praticas tipicas, que comovem
as pessoas a comemorar e a festejar, em homenagem a Séo Jodo e a quadrilha se inclui como
motivo de alegria, de festanca. A Mastruz com Leite utiliza dessas préaticas culturais para
formular tematicas musicais, por meio dos figurinos, das dancas, das tradi¢Ges, e assim vai
construindo seu repertorio.

O musico Jackson do Pandeiro, assim como Luiz Gonzaga, foram figuras importantes
no processo de expansdo do conhecimento da cultura nordestina sendo reconhecida dentro e

fora de suas fronteiras. Eles foram de suma importéncia para a valorizagdo dessa sociedade,



pois em certa medida acaba sendo vista de forma preconceituosa e discriminatdria por aqueles
que ndo a conhecem.
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Figura 04: Em todo cato do Mundo tem Cearense, 1996.
Fonte: Forr6 em vinil.

Analisando a imagem contida nesse disco, destaca um cearense, montado em um “jegue”
andando por todo o mundo, este também faz referéncia a chegada do homem a lua, em “Apolo 117
que foi um voo espacial tripulado norte-americano responsavel pelo primeiro pouso na Lua. A
migracdo dos nordestinos para outras regides, € caracteristica da época, pois a exploracdo de novas
regides do territdrio nacional e internacional, sdo de interesse dos mesmos. Na perspectiva de
procura de novas oportunidades de mudar de vida, sendo um desafio que eles acabam se
submetendo.

Nesse sentido, a imagem ilustra também que o0s cearenses, a0 migrarem para outras
regides, levavam consigo suas praticas e habitos culturais, um exemplo seria a farinha que
ilustrada na bolsa do viajante, provavelmente seria uma farinha de mandioca para fazer tapioca
que ¢ conhecida pelos nordestinos de “beiju”. Nesse interim, demonstra como a comida de

mesma esséncia tem nomes diferentes dependendo da regido.
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Figura 05: Mulher, 1997.
Fonte: Forré em vinil.

A ilustra a figura de uma mulher gravida como simbolo da fertilidade, esse disco teve
como perspectiva homenagear as maes, que lutam cada dia da maternidade para dar “luz” os
seus filhos. Este album, se vé explicitamente uma forma de combater com a discriminacao
contra a mulher, que no decorrer da historia da humanidade esteve sempre em inferioridade em
relacdo ao homem.

Nesse sentido, a violéncia contra a mulher no contexto social da época e até na
contemporaneidade, sempre existiu e continua a se permanecer no tempo, logo ela se estabelece
através de diversas formas de violéncia: como o assédio, discriminacdo racial, no caso da
mulher negra, entre outras formas. Portanto, o objetivo principal neste feito pela banda Matruz
com Leite é a de valorizar e conscientizar a populacdo do respeito que deve ser instituido na

sociedade, para combater com os preconceitos estabelecidos nas relagdes do género.



3. “NA DANCA DO COSSACO NAO FICA COSSACO FORA”: NORDESTE EM

UMA TRADIQAO (RE)INVENTADA.

Nesse segundo momento, tem como objetivo desmostrar 0s aspectos relacionados a
Tradicdo Nordestina, e seu envolvimento com o lastro tedrico de dois autores, que se envolvem
com a pesquisa. Sendo eles, Durval Muniz de Albuquerque Junior (2011) e Eric John Ernest
Hobsbawm(2006). Estes, dialogaram com o conceito de invencao, que influenciou diretamente
nas abordagem sobre as concepcdes de uma tradicao.

Eric Hobsbawm: ‘“Natuaralmente, muitas institui¢des politicas, movimentos
idologicos e grupos — inclusive o nacionalismo — sem antecessores tomaram
necessaria a invencao de uma continuidade historica, por exemplo, atravésda
criacdo de um passado antigo que extrapole e continuidade histdrica real seja
pela lenda ou pela invengdo.( HOBSBAWM, 2006, p.15)

Diante disso, as tradi¢cbes tém como objetivo reagir sobre uma barreira temporal
historica, tendo em vista se fazer presente em uma sociedade. Assim, entende como “tradi¢ao
inventada” um conjunto de praticas normalmente reguladas por regras taticas ou abertamente
aceitas segundo a perspectiva de Horbsbawn. Nesse sentido, é visivel obsevar que a percepgéo
nas cancdes aqui analisadas, em via de regra, sdo abertamentes aceitas e reguladas de acordo
com as identidades da sociedade local.

A tradicdo pode se expressar de diversas formas, uma delas seria a escolha de um estilo
arquitetonico, funcionando como uma reacao das situaces novas, com referéncia as situacoes
anteriores em uma continuidade artificial. Esse contraste, torna interessante o estudo do tema
na historia contemporanea, pela tentativa de se estruturar de modo imutavel e invariavel alguns
aspectos do meio social ao mesmo tempo em que se apresentam constantes as mudancas e as
inovacOes do mundo moderno.

Eric Hobsbawn (2006) apresenta a diferenca entre tradicdo e costume (vigente nas
sociedades “tradicionais”) e, também, entre tradicdo e convengdo (ou rotina). A tradigdao tem
por objetivo e caracteristica a invariabilidade, impondo praticas fixas, normalmente
formalizadas, como repeticdo. Ja o costume, ndo impede as inovagdes e muda até certo ponto,
limitado pela “exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente” e a

convencdo nao possui funcao simbodlica nem ritual, embora possa adquiri-la eventualmente.

Apdbs a Revolucdo Industrial, as sociedades se obrigaram a formar novas redes de
convencgdes e rotinas e na medida em que elas se tornam habitos, se perpetuam por uma
necessidade mecanica. Desse modo, as redes de convengdo ndo constituem “tradigcOes
inventadas”, pois as justificativas seriam técnicas, ndo ideoldgicos e poderiam ser prontamente

modificadas ou mesmo abandonadas pela necessidade pratica.



A invencdo as tradigOes esperam-se que ocorra com mais frequéncia, quando
uma transformac&o rapida da sociedade debilita ou destroi os padrfes sociais
para os quais as “velhas’ tradi¢des foram feitas, produzindo novos padrdes
com o0s quais essas tradicOes sdo incompativeis. Quando as velhas tradi¢des,
juntamente com seus promotores e divulgadores institucionais, ddo mostras de
haver perdido grande parte da capacidade de adaptagéo e da flexibilidade, ou
quando s&o eliminadas de outras. Em suma, inventam-se novas tradi¢Oes
quando ocorrem transformacdes suficientemente amplas e rapidas tanto do
lado da demanda quanto da oferta. (HOBSBAWM, 2006, p.13)

E interessante, ainda destacar como Eric Hobsbawn (2006) se refere as novas tradigdes
diante da questdo da oferta e da demanda, nesse aspecto faz pesar como a tradi¢do da musica
nordestina, tem um publico definido e identificado. Se tornando resultado de um consumo
frenético guiado pelas representacdes, que atraem os publicos que as identificam como de suas
origens diante do produto musical. A mistura do forré tradicional com o eletrénico fez com que
passasse a atender um publico que é consumidor presente desse produto musical levando e
ocasionando uma fidelidade na relacéo entre e a oferta e a demanda.

Asism, Albuquerque Juanior (2006) procura apresentar a discursdo sobre a “tradi¢do
inventada”, questionando principalmente a palavra “Invengdo”, passando ela a ser usada pelas
demais ciéncias com muita frequéncia, ndo se restrigindo apenas ao ambito da historiografia.

Hé& pelo menos trés décadas uma palavra comecgou a aparecer com frequéncia
nos titulos e subtitulos das obras publicadas ndo sé pelos historiadores, como
pelos profissionais das areas como as Ciéncias Sociais, a Filosofia, a
Pedagogia, a Educacdo Fisica, a Critica Literaria, a Psicologia, a Comunicacao
e até mesmo como a Literatura, a Regido e a Gastronomia, a palavra invencao.
(ALBURQUERQUE, 2007, p.19)

Destaca também que o0 uso desta expressao relata as mudancas paragmaticas nocampo
da producédo do conhecimento e das concepcdes filosoficas que a embasam. Ao usar a palavra
invencao, os autores enfatizam a dimensdo genética das praticas humanas, independentes que
consideram ser as acdes determinantes ou fundantes da realidade ou de suas representacdes.

Os homens inventaram a Histdria atavés de suas acdes e de suas representacdes. O termo
invencdo, também remete a uma dada ruptura, a um momento inaugural de alguma pratica, de

algum costume, de alguma concep¢éo, de algum evento humano.



A tradicdo, nesse contexto, sobretudo no contexto nordestino, € bastante identificada,
pois existem diversos elementos que a definem, e a colocam em pratica. Por exemplo, as festas
juninas sdo uma tradicdo frequente que faz pdr em pratica elementos remanescentes de uma
cultura tradicionalista, mas de forma moderna através da inovacdo, com mdsica eletrénica
reunindo também um aspecto religioso, como nas noites de Sao Jodo, S&o Pedro e Santo Antdnio.

A fogueira e a dangca em homenagem aos santos é uma pratica constante que se perpetua
ao longo do tempo. Assim, diante dessa invencdo pode formar as representacdes que sdo
passadas de geragéo para geracao, sendo reaproveitada e ressignificada diante do contexto que
se encontra.

Nessa perspectiva, a tradicdo se forma quando ela se faz presente na continuidade
temporal. E fato que é imprescindivel a sua permanéncia no tempo. Sendo fundamental, mesmo
diante das mudancas sociais, assim ela se faz presente até quando héa distin¢do do contexto a
qual foi inventada.

Portanto, Albuquerque Janior (2006) afirma que uma invengdo remete para uma
abordagem do evento historico que enfatiza a descontinuidade, a ruptura, a diferenca, a
singularidade, alem de que afirma o carater subjetivo da producéo historica. Sendo assim, nos
indagamos a pensar como se da 0 processo de construcao histérica em cima da concepcdo da
“tradicao inventada” através da relagdo musical nordestina como sendo uma tradigdo presente
na sociedade contemporanea.

Como e visivel na discursdo nos textos de Albuquergue Junior (2006), traz discurssao
primordial na construcao do trabalho, O texto do autor “A inven¢do do nordeste” aponta e faz
referéncia como o Nordeste passa ser inventado e reinventado pela sociedade. Na introducéo
deste trabalho foi apontado sobre ele, dentre os discursos do texto ele faz distin¢des sobre um
nordeste em relacdo as demais regides nacionais.

Se questionamos o0s conceitos de identidade, cultura, civilizagdo, nacéo,
regido, ndo abandamos o seu uso, ao contrario, fizemos questdo de utiliza-los
para explicar a que maquinaria discursiva pertencem, de que estratégias sao
pecas. Entendemos que a critica da linguagem, em historia, se faz pelo uso dos
conceitos emersos em cada época, conservando como instrumento aqueles
conceitos cujo valor se critica. (ALBUQUERQUE JR, 2011, p.44)

O autor aponta uma referéncia na musica nordestina, como ela influenciou diretamente
na construcdo da identidade principalmente com Luiz Gonzaga. Albuquerque Janior (2006) faz
uma critica a Gonzaga, destacando como muitas das musicas que ele canta apontam um nordeste
mais marginalizado, que sofre com a seca do sertdo, em que a fome e a miséria sdo obstaculos

da vida no sertdo



Por isso, amusica de Gonzaga, ao trazer atona a experiencia deste povo pobre, ao buscar
afirmar o que considera uma cultura marginalizada (ALBURQUERQUE, 2006), mais do que
reproduzir uma visao tradicional camponesa, ajuda esta cultura a se atualizar, reafirmar-se em
outro nivel. Longe de ser uma visdo do passado, é uma visdo do presente, de um grupo social e
regional marginalizado, que resiste a destruicdo completa de seus territorios tradicionais, mas
que para isto tem de construir novos territérios que, imaginariamente, continuam os anteriores.

O nordeste de Gonzaga é criado para realimentar a memaria do migrante. Ndo
é por se ligar a estes setores marginalizados, no entanto, como quer
Mundicarmo Ferretti, que apds o seu auge, entre 1948 e 1954, a musica
nordestina vai ser também marginalizada pelo mercado. O samba que vem
também das camadas populares continuou interessando e sendo aceito como
0 nosso som nacional. O que marginalizou a musica feita por Gonzaga foi ter
identificado como uma mdasica regional, como expressdo de uma regido que
era vista como o espaco atrasado, fora de moda, do pais; regido marginalizada
pela propria forma como se desenvolveu a economia do pais e como foi
gestada discursivamente (ALBURQUERQUE JR, 2011, p.180)

Com isso, a invencdo do nordeste passa ser formada através de uma identidade
nacionalista. Na musica, se faz necessario para uma autoafirmacdo do que vem a ser o nordeste
e as cangles processam bem esse formato representativo que se torna fundamental para a
criacdo de uma identidade nacionalista, na perspectiva do nordeste inventado.

A expressdo “invencgdo das tradicoes” € utilizada em sentido amplo, mas bem definido,
incluindo tanto as tradi¢Bes propriamente inventadas e institucionalizadas, quanto aquelas que
surgem repentinamente e da mesma forma se estabelecem, permanecendo tal como as outras,
como se sua origem fosse remota, ainda que durem relativamente pouco. Esse conjunto de
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, teriam por objetivo incorporar determinados valores e
comportamentos definidos por meio da repeticdo em um processo de continuidade em relacédo
ao passado (HOBSBAWM, 2006), geralmente, um passado histérico apropriado.

A propdosito, deve-se destacar um interesse especifico que as “tradigdes inventadas”
podem ter, de um modo ou de outro, para os estudiosos da histéria moderna e contemporanea.
Elas, sdo altamente aplicaveis no caso de uma inovacgdo histéria comparativamente recente, a
“nagdo”, e seus fendmenos associados: o nacionalismo, o Estado nacional, os simbolos

nacionais, as interpretacdes histéricas, e dai por diante. Todos estes elementos baseiam-se em

exercicios de engenharia social muitas vezes deliberados e sempre inovadores, pelo menos

porque a originalidade histérica implica inovacao.



A sensibilidade nacionalista, com toda a estrutura de poder que a sustenta,
investe numa mudanca de gosto, ndo sé por parte das camadas populares, mas
também por parte das elitese da classe média, num novo conceito de belo em
que a produgdo “nacional e popular” fosse valorizada. A década de trinta ja
marcara a busca de um som nacional no campo da musica erudita, com os
modernistas defendendo a criagdo de uma teia de significantes representativos
da mdusica brasileira em suas especificidades ritmicas, melédicas, timbrais e
formais. Uma musica que remetesse a identidade e ao seu “povo”, que fosse
buscar nas cangdes populares sua matéria-prima, ja que essas sao vistas como
reservas de brasilidade; como elemento de reacdo a producéo de uma mdsica
atrelada a padr6es estrangeiros. (ALBUQUERQUE JR, 2011, p.173)

Nesse meio, os padrdes estrangeiros acabam por influenciar na construcdo da identidade
tradicional. De forma que na musica do forr6 eletrénico, se deu como meio de transformaces
culturais, o rock por exemplo se fez presente como influenciador da composi¢do musical da
banda matruz com leite, diante do seu repertério, através de uma juncéo de elementos modernos
com os antigos. Sendo resultado do encontro do forro tradicional com o forro eletronico,

formando assim o ritmo musical cantado pela banda matruz com leite.

3.1 Representacdes musicais

Sobre esse discurso, o0 objetivo principal deste capitulo é mostrar como as cancfes
voltadas para as festas de Sdo Jodo, sdo representadas nas musicas cantadas pela banda Matruz
com leite, com referéncia ao sertdo Nordestino. Dentre as varias outras bandas de forrd
eletrbnico, a que mais se destaca em relacdo a essa representatividade é a Banda Mastruz com
Leite.

Seu repertdrio muito vasto, nos ajuda colocar em prética a tematica deste trabalho. “O
Sdo Jodo de todos os tempos”’, € uma musica feita por Ferreira Filho / Romulo Cesar (2018).
Ela mostra a necessidade de um apelo a permanéncias as festas juninas das antigas com varias
recordacdes, inclusive religioso do Santo Sdo Jodo Batista, sendo adorado pelos fiéis que o

consideram como protetor, e realizador de milagres.

Nesse meio, a fogueira se tornou um ritual presente para dar viva aos santos, agradecer e
fazer pedidos, como arrumar um casamento, dentre outros. Esse ritual é resultado da juncdo de
praticas indigenas com praticas portuguesas através dos jesuitas, que adentraram no territorio
brasileiro no processo de colonizacdo do territorio americano. Assim, esse ritual passou pelo
processo de transformacao e vem se ressignificando cada tempo com a musica, com as praticas

festivas, e com as praticas religiosas.



MARCANDO A QUADRILHA
FESTA NA ROCA
OUADRILHA BRASILEIRA
PULA FOGUEIRA
. SONHO DE PAPEL _
&7 7 O SANFONEIRO SO TOCAVA ISSO
e SAO JOAO NA TERRA
% \(/ =200 CHEGOU A HORA DA FOGUEIRA
QK//\\ JOAO, PEDRO E ANTONIO
&~ - > FIM DE FESTA
X ?(; . OLHINHOS DE FOGUEIRA

N PASSEANDO PELO SERTAO  _ Y -
7 2 ISTO E LA COM SANTO ANTONIO
: ,/é\/’ LEITO DA SAUDADE
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Figura 06: S&o Jodo da Roga, 1999.
Fonte: Forré em vinil, 2016.
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1. FESTA NA ROCA - 3:18
2. O SANFONEIRO SO TOCAVA ISSO - 3:04
3. MARCANDO A QUADRILHA - 3:34

4. ANTONIO, PEDRO E JOAO - 3:32

5. SONHO DE PAPEL - 3:46

6. CHEGOU A HORA DA FOGUEIRA -2:47
7. PULA A FOGUEIRA - 3:32

8. ISTO E LA COM SANTO ANTONIO -3:13
9. QUADRILHA BRASILEIRA -3:47

10. FIM DE FESTA - 6:07

11. OLHINHOS DE FOGUEIRA - 3:32

12. LEITO DA SAUDADE - 3:50

13. SAO JOAO NA TERRA - 3:45

14. PASSEANDO PELO SERTAO -3:26
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Figura 07: S8o Jodo da Roga, 1999.
Fonte: Forré em vinil , 2016.

As faixas presentes nesse disco, na capa, procurando relacionar com a cultura do povo
da roca, do sertdo, do matuto, das quadrilhas e varios outros. Utilizando como referindo o més

29 <c

de junho, tempo das festas Juninas, titulo como “Festa na roga”, “pula fogueia”, “Sao Jodo da
terra”, sdo musicais que atraem o publico festivo que gosta de se divertir nos sons dancas
juninas, tradicionalmente presente ano a ano nas regides onde se internalizam essas praticas
culturais.

Apesar de ter como maior referente ao Nordeste, as festas juninas se propagam em varias
regibes do territério nacional, sendo uma préatica pertinente e constante nas épocas dessa
festividade junina. Esse album “Sao Jodo da Roga”, traz consigo um repertorio de musicasque
sdo tocadas e simbolizadas nas dancas de quadrinha.

Logo, 0 que marca nessas festas sdo os figurinos utilizados que geralmente envolvem
homenagens as figuras tipicas consagradas no sertdo nordestino, como exemplo, o Cangaceiro
Lampido, a Maria Bonita, o Luiz Gonzaga, o Homem da Rog¢a, o Matuto, a Mulher
Casamenteira, a figura do Padre, o Soldado do Exército, o Vaqueiro e varios outros. Nesse
meio, esses figurinos representam uma realidade presente no contexto do povo nordestino
principalmente no ambiente ruralizado, que sdo onde viviam e viveram essas figuras
consagradas. Assim sendo representadas em varias regifes do nordeste e das regides a fora,

onde comemoram essas datas nos seus calendarios.



Pagode Russo

Ontem eu sonhei que estava em Moscou
Dancando pagode russo na boate Kossacou
Ontem eu sonhei que estava em Moscou
Dancando pagode russo na boate Kossacou

Parecia até um frevo naquele cai e ndo cai
Parecia até um frevo naquele vai e ndo vai
Parecia até um frevo naquele cai e ndo cai
Parecia até um frevo naquele vai e ndo vai

Vem ca cossaco, cossaco danga agora

Na danca do cossaco, ndo fica cossaco fora

Vem cé cossaco, cossaco danca agora

Na danca do cossaco, ndo fica cossaco fora (eh)*

A composigdo acima, com nome Pagode Russo, tem como referéncia o frevo que é
praticada principalmente nos tempos de festas carnavalescas, mas nao se restringe somente a
ela apresentando também nas dancas juninas de S&o Jodo. Nesse sentido o frevo tem origem no
século XIX na cidade de Recife, em Pernambuco, e foi originada pela decorréncia da rivalidade
entre as bandas militares e os escravos gque tinham se tornado livres.

Nessa cangdo, cabe uma analise ampla perante essa letra riquissima culturalmente, nos
trechos “Ontem eu sonhei que estava em Moscou, dancando pagode russo na boate Kossacou”,
parecia até um frevo naquele cai e ndo cai”** proporcionam uma interligagdo entre culturas,
em que o pagode, o frevo e o forrd, se misturam proporcionam o encaixe do enredo musical.

Essa relacdo demonstra como o choque entre culturas fica visivel no decorrer da masica.
Assim o0 “frevo” se mistura com “pagode”, e outro aspecto importante demonstrar é a formacéo
do duplo sentido, por exemplo: “ndo ficar cossaco fora” como uma metafora “ndo ficar com o
saco fora”. Sdo varias as formas de interpretacdo dessa musicalidade, que inclusive chama
atencdo de varios adoradores da musica sendo regravadas e cantadas por outros musicos e bandas
de forro.

A palavra frevo surge como uma corruptela do verbo ferver (“frever”), isso porque o
frevo é uma danca frenética, de ritmo muito acelerado. No contexto historico, em que essa
expressao cultural era igualmente frenética em termos politicos e sociais. Nesse contexto, vivia
0 pos-abolicionismo, enquanto surgia uma nova classe operéaria, por possuir um grande valor

cultural, assim, no dia 09 de fevereiro é comemorado o Dia do Frevo.

10 SILVA, Joao Leocadio Da. NASCIMENTO, Luiz Gonzaga. Pagode Russo In: No Forré do Gonzagao.
Fortaleza: SomZoom Studio. 1996.

1 SILVA, Joao Leocadio Da. NASCIMENTO, Luiz Gonzaga. Pagode Russo In: No Forré do Gonzagao.
Fortaleza: SomZoom Studio. 1996.



Parecia até um frevo
naguele vai e ndo vai

Pareciaatéumm‘,
m‘luelecaiensoca?

.......

Figura 08: Colénia Gonzaguiana, 2020
Fonte: Facebook: Colonia Gonzaguiana

Naimagem acima, Luiz Gonzaga segura o pequeno guarda-chuva que representa o frevo
e, com sua sanfona e seu chapéu de couro, representa o resultado dessa juncao de culturas que
se unem com a cangdo do “Pagode Russo”. Nesse ritmo, essa musica € um exemplo de um
encontro cultural do baido com Frevo que influenciou na composicdo musical e que passou a
ser reinventada pelas bandas de forrd como exemplo a Banda Mastruz com Leite, que aproveita
0 Seu sucesso, para cantar promover as lembrancas do repertorio de Luiz Gonzaga, no final do
século XX. A imagem a cima retoma a figura de Luiz Gonzaga e seu contato multicultural com
o frevo que fez surgir a musica mencionada.

Diante disso, as figuras elencadas nessas apresentacdes musicais, trazem elementos que
presenciam diversas relacdes em manifestacbes sendo marcados de tracos tradicionais
nordestinos. Por causa desses eventos, as tradicdes nordestinas tornam-se cada vez mais
presentes no meio social. Nesse sentido, uns dos grandes objetivos nessas apresentacdes seriam
0 resgate das lembrancas, das narrativas histéricas que sdo repassadas e relembradas com

objetivo de tornar presente a permanéncia das tradi¢coes.
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FiQura 09: 24° Festival de QUaidri-nha J.uninas de Teresina, 2019
Fonte: Portal Cidade Luz

A figura acima faz referéncia aos eventos das festas juninas de Sao Jodo, marcando uma
tradicdo presente na sociedade. A imagem ilustra a figura de Lampido e Maria Bonita, sobre
uma demonstracdo como Maria conseguia se interagir com lampido de forma diferenciada,
influenciando, assim, nas suas atitudes, principalmente, nas decisdes tomadas como lider de seu
bando.

Nesse sentido, falando um pouco sobre sua histdria do cangaceiro com nome Virgulino
Ferreira da Silva, vulgo Lampido, muito do seu legado, é aproveitado para realizacdo contos de
narrativas da vida no sertdo nordestino. Nessa perspectiva, as representacfes que ficam
marcadas sdo as lembrancas de um individuo que foi visto como her6i ou por um individuo
temido. Sendo odiado ou adorado por muitas pessoas.

Um dos autores que relatam a historia de lampido, é o Frederico Pernambucano de Mello
(2011), em sua obra de nome Guerreiros de Sol faz varias abordagens da historia do “Rei do
Cangaco”. Nela, ele apresentou como se dava a vida no cangaco e o que fez Virgulino se
adentrar nela. Nesse sentido, ele comegou a vida no cangaco para vingar a morte do seu pai, fez
do cangaco como "meio de vida", amenizando e esquecendo a vinganga para enriquecer e
conquistar fama, conviver com os coronéis e ter dezenas de bandoleiros a disposi¢éo a qualquer

momento para a luta.



Sobre isso, a vida no sertdo observada pela perspectiva de lampido, ndo era facil poisa
fome, a miséria e a violéncia, se pendurava nesse meio. Assim, o coronelismo era bastante
presente nas regides do nordeste, e os coronéis controlavam e afrontavam a realidade da
sociedade que temiam sobre as ordens desses chefes. Lampido, revoltoso sobre essa condicao
lutou junto com outros cangaceiros, diante do sentimento de revolta e marginalizacao,
afrontando severamente a paz daqueles que contrariavam seus ideais.

Diante disso, varias invengdes foram fundamentais para formacao da figura do “Rei do
Cangago”, considerando as concep¢des dessa monografia, a masica se torna meio de referéncia
sobre a formacédo das representacOes idealizadoras. Logo, quando referimos da figura de
lampido, a uma cancdo do repertério da banda matruz com leite, feita por Rita de Cassia, com
nome “Raizes do Nordeste” (2016), tendo um trecho falando que ndo se deve “mexer com
Nordeste”, pois com “Lampido ndo se mexe”.

Essa parte da cancdo entrega a posicdo da compositora ao criticar as autoridades
governamentais, referindo da imagem de lampiéo para criar um certo tipo de temor perante as
autoridades, de que o Nordeste ndo se deve mexer, pois, atos prejudicais que afrontem a vida
nordestina devem ser repudiadas e combatidas pela sociedade.

Nesse sentido, Rita de Cassia utiliza a figura de Lampido de varias formas como por
exemplo: representante do nordeste; com o objetivo de referenciar e de autocriticar as medidas
tomadas pelas autoridades governamentais. “Mas apague a lamparina, deixe o Lampido,
Lampido de Virgulino, ninguém bole néo, ja pensou no rebuli¢o, que aqui pode dar, se apagar
o lampido, a coisa vai mudar...” (Raizes do Nordeste, 2016). Esse trecho referéncia o contexto
nordestino, sendo utilizado para barrar os planos de eliminar incentivos fiscais do Norte e
Nordeste do pais. Sendo levado por uma série de revoltas, a fim de garantir esses incentivos,
para ajudar na sobrevivéncia e na auto sustentacdo, diante das improdutividades agricolas pela

falta de chuvas, sobre as secas do nordeste, que dificultam a vida no sertéo.



4. “MEU VAQUEIRO MEU PEAO, CONQUISTOU MEU CORACAO NA PISTA

DA PAIXAO” A FIGURA DO VAQUEIRO.

O titulo desse capitulo tem como referéncia a misica cantada pela cantora Katia Cilene
na banda Mastruz com Leite da compositora Rita de Cassia. O destaque principal desse titulo
seria a forma de exaltacéo da figura do vaqueiro, como ele passou a ser romantizado nas cangdes
de forrd. Nesse sentido, para embasarmos esse discurso teremos como referéncia os textos de
Durval Muniz de Albuquerque Junior (2003) e de Socrates Nolasco (1995), que remetem aos
assuntos na formacdo da masculinidade de como ela tem se alterado no decorrer do tempo,
tendo como referéncia a figura do vaqueiro.

O homem consagrado nos discursos, é visto como homem valorizado, e muito das vezes
romantizado nas cancgdes de forro. Isso tudo se liga a tradicional préatica esportiva “A
vaquejada” que chama atencdo das pessoas pela festividade, e aquele que ganha a competicédo
se consagra no seu meio. Sendo exposto na musica “saga de um vaqueiro” (2007), assim, essa
valorizacdo tem ajudado a gratificar e exaltar a sua figura incluindo sua afirmagdo como
homem. A prépria vaquejada ¢ uma forma de autoconfirmacao da masculinidade, pois o ato de
conseguir a vitoria nessa competicéo, fortalece a ideia de que 0 homem com exceléncia € aquele
que tem maior forca e virilidade sobre os demais.

Nesse contexto, é imprescindivel desconsiderar que as masicas que falam do vaqueiro
surgem a partir do ambito do nordeste. Tendo a vaquejada como um dos principais simbolos
tradicionais nordestinos, surgindo nos seculos XVII e XVIII, em uma época que as fazendas
ndo eram delimitadas e que o gado era criado solto. Assim, na época da ferracdo eram
contratados homens ageis capazes de seleciona-las para fins comerciais, e 0 vaqueiro poderia
ter ainda a funcdo de transportar o gado de uma regido a outra ou levar o gado para se alimentar.
Nessa época, 0 ser vaqueiro era uma profissdo, e que muitos homens tiravam o sustento para
suas familias. Logo, sendo essa de predominancia masculina e sendo evoluida toda uma
especializacdo fisica e de vestudrio. Ou seja, a roupa do vaqueiro era cuidadosamente
escolhida a fim de lhes proteger da vegetacdo nativa do sertdo e para se proteger do sol

intenso, tipico do sertdo nordestino.

Nesse interim, apoOs a captura do gado eram feitas as festas da apartacdo de onde o
vaqgueiro tirava seu pagamento. Conforme as fazendas iam ganhando delimitacGes, o vaqueiro
deixou de ser profissdo e passou a ser esporte, em meados anos 1980 a festa da apartacéo se
tornou na vaquejada, se expandindo saindo do sertdo nordestino e se deslocando em direcdo as

grandes cidades.



A vaqguejada stava presente no cotidiano do sertanejo, lembramos que a “vida cotidiana
nao esta ‘fora’ da Historia, mas no ‘centro’ do acontecer historico: € a verdadeira ‘esséncia’ da
substancia social”.*? Interpretamos que a transformagio da vaquejada em pratica esportista
influenciou nédo s6 o cotidiano dos vaqueiros, mas também o cotidiano de outros sertanejos.

Na musica o vaqueiro quase sempre é representado pela busca da mulher amada. Diante
desta mulher ele pode se inspirar a conquistar mais prémios ou desistir de sua carreira de ser
um grande vaqueiro. Assim, esse pensamento torna-se entdo um simbolo da masculinidade e
do tipo idealizado pelas mulheres que acompanham esse tipo de evento. O exemplo disso, seria
a representacdo da musica “Meu Vaqueiro, Meu Peao” (1993) em que a mulher se declara pelo
alvo de seus desejos:

MEU VAQUEIRO, MEU PEAO
“Ja vem montado em seu alazao
Chapéu de couro, lago na mao

Seu belo charme me faz cantar

No rosto um grande lutador

Que trabalha com calor

Com toda dedicagéo

Oh! Meu vaqueiro, meu peéo
Conquistou meu coragéo

Na pista da paixao

E valeu o boi

Eu estou sempre onde ele esta
Forrd, vaquejada qualquer lugar
Eu vou seguindo 0 meu pedo
Seus bracgos fortes, sua cor
Vaqueiro eu quero o teu calor
Em teus bracos quero estar...
Oh! Meu vaqueiro meu pedo
Conquistou meu coragéo

Na pista da paixao

E valeu o boi

Teu amor valeu o boi!
Teu calor valeu o boi!
Ter vocé valeu o boi!
Meu vaqueiro®®

> HELLER, Agnes. O Cotidiano e a Historia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008. p. 34.
13 CASSIA, Rita de. Meu Vaqueiro, Meu Pedo. In: S6 Pra Xamegar. Fortaleza: SomZoom Stddio. 1993.



Esta masica, foi gravada em 1993 pela Banda Mastruz Com Leite, virou um hino do
forr6 eletronico, sendo uma das mais executadas nas radios locais até nos dias de hoje. O

PN

comeco descreve 0 vaqueiro por suas vestimentas e por sua profisséo, “chapéu de couro” “lago
na mdo”, “rosto de um lutador”, “montado em um alazdo”, sendo exatamente isso, que faz a
personagem se apaixonar por ele. O vaqueiro tem por paixao, além da vaquejada, o forr6 e as
festas em que ele é tocado, como as tradicionais festas juninas realizadas no sertdo nordestino.
Nesse sentido, varios autores remetem sobre a construcdo da masculinidade, a partir dos
discursos de géneros, Socrates Nolasco (1995) é um deles, ele faz referéncia sobre a formacéo
da masculinidade de como ela esta integrada na construcdo da identidade masculina. Nolasco,
ao escrever “O mito da masculinidade”**, questiona o debate acerca do lugar que os homens
ocupam e as tensdes que permeiam as masculinidades. Nesse sentido, o autor coloca em questéo
um debate acerca dos argumentos em torno do conceito masculino como um dilema

contemporaneo.

Existem varios tipos de representacfes, aquelas que abordam a realidade e aquelas que
sdo produzidas pelos os homens que preferem ser imaginados como um homem corajoso, forte
e viril. Contudo, o autor questiona que a tarefa de renunciar a uma representacéo de si, que €
composta por responsabilidades de ser o provedor, que agrega multiplas ilusdes de forca,
virilidade e coragem, sem duvida é também carregada pelo temor de ndo corresponder a essa
expectativa, que € construida e alicercada culturalmente.

A negacdo de suas fragilidades, de suas fraquezas, seus medos podem ser expressdes
para se consolidar enquanto homem, expondo, através da forca, da coragem, representacdes de
masculinidades que podem ser compreendidas como caracteristicas de homens autores de
violéncia de género. Essa questdo € bastante corriqueira na medida em que o homem dentro do
seu contexto social, herda de periodos anteriores na histdria, uma cultura masculina,
representada, principalmente no conceito do patriarcado, em que ele é representado em uma
condicdo de superioridade em relacdo a mulher e sobre os demais familiares dentro do seu
contexto familiar.

Logo, essa cultura considerando o espaco nordestino, se estabelece através das tradicoes,
sendo repassadas de pai para filho, e se perpetua como algo presente em nossa sociedade. A
figura do vaqueiro é a forma explicita dessa representacdo, na medida em que o pai ensina seu
filho a viver no sertdo e se divertir na vaquejada. A vida no sertdo nordestino, principalmente

em regides interioranas, meninos, criangas, j& sdo influenciados a montar em

14 NOLASCO, Sécrates. O mito da Masculinidade. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 1995.



um cavalo, logo, isso € algo que facilitava e estimula a estes se tornassem futuros competidores
de vaquejada. Ja que, antes, a vaquejada era uma forma de trabalho, sendo quase uma obrigacdo
para as criangas, que eram dependentes desse trabalho para sobreviver. Somente posteriormente,
ela passou a ser um esporte de grande consagracdo e de muita inspiracao para muitos individuos
na vida sertaneja.

De acordo com Nolasco, os homens véo construindo sua crenga em sua superioridade
como género, e as criancas sdo agregados valores de visdo de mundo, como: disciplina, o
endosso a autoridade, a moral, a valentia, coragem, entre outros. Esses valores sdo expressoes
subjetivas, 0 que leva a compreender que esta visdo de mundo masculina esta impregnada de
forma normativa, e que é constantemente vigiada, sutilmente, através do processo de
socializacdo em que estdo submetidos os meninos.®

Nesse sentido, outro aspecto importante sdo os sentimentos que se relacionam com o
homem em situacGes de violéncia. Logo, pensar a violéncia masculina nos dias de hoje, é, de
certo modo, pensar o que faz com que um sujeito se sinta homem, situando, ainda, estes
sentimentos a luz do que foi um guerreiro, ou cavalheiro ou um heroi. Essas situacGes
descontroem essa visdo de cavalheirismo, na medida que essa violéncia acaba por afetar a
sociedade feminina, pois ela quando direcionadas a ela acaba reprovando a concepg¢do de
harmonia e respeito ao proximo.

Portando, Nolasco (2001) busca visibilizar os mitos construidos em diferentes culturas,
desde onde as masculinidades s&o construidas em torno da resisténcia. Sendo ela uma forma de
garantir que o homem que suporta a dor tera a alegria de ser reconhecido enquanto homem.

Interligando com a questdo do vaqueiro, ele suporta a dor de vérias formas, seja ela se
adentrando no mato atras do gado se machucando com os espinhos das arvores, ou na propria
montada no cavalo, pois, em muitos casos, o cavalo acaba derrubando o vaqueiro, e este
podendo se ferir gravemente, mas a bravura de conseguir doma-lo ja é o suficiente para se obter

o0 sentimento de afirmacdo enquanto homem.

SAGA DE UM VAQUEIRO

Vou pedir licenca pra contar a minha historia
Como um vaqueiro tem suas perdas e suas glorias
Mesmo sendo forte, 0 cora¢do é um menino

Que ama e chora por dentro, e segue seu destino

5 NOLASCO, S. De Tarzan a Homer Simpson: banalizagéo e violéncia masculina em sociedades contemporaneas
ocidentais. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 2001.



Desde cedo assumi minha paixdo

De ser vaqueiro e ser um campedo

Nas vaquejadas sempre fui batalhador
Consegui respeito por ser um vencedor

00060

(@)

Da arquibancada uma morena me aplaudia
Seus cabelos longos, olhos negros, sorria
Perdi um boi naquele dia |4 na pista

Mas um grande amor surgia em minha vida

Naquele dia comegou 0 meu dilema
Apaixonado por aquela morena

Cada boi que eu derrubava, ela aplaudia
E eu, todo prosa, sorria

Entdo comegamos um namoro apaixonado
Ela vivia na garupa do meu cavalo
Meus planos ja estavam tragados em meu coragio®®

A musica “A4 saga de um vaqueiro” € uma representacdo que fala da historia de um
vaqueiro, que luta e compete nas vaquejadas com o objetivo de ser um campedo. Tendo relacao
com a formacdo do ser viril, que é formada por meio da gloria e da exigibilidade de sempre
ganhar as competicdes nos parques de vaquejada.

Essa formacdo da masculinidade se da através dessa musica e pode ser analisada de
varias formas, como, por exemplo, ver 0 vagqueiro como um ser preconceituoso, machista e
discriminador. Mas o objetivo desse texto € proporcionar a relagdo do homem como vaqueiro
que tem suas perdas e suas glorias, e que é romantizado e influenciado pela cultura local, na
busca de formar sua propria representacao.

Nesse sentido o vaqueiro prefere ser visto pela sociedade, de uma forma que muitas das
vezes pode fugir do real, ficando apenas na visao imaginaria do que vem a ser homem firme,
duro e que nao chora. Mas isso se desconstroi no trecho da musica que fala “mesmo sendo forte,

2

o corag¢do é um menino”, 0U Seja, nem sempre o homem ¢ forte mentalmente, e isso pode o
abalar nos momentos desfavoraveis.

Assim, 0 amor representado nessa cancao, surge diante do encontro da “morena” com 0
vaqueiro, que dai surgiu “um namoro apaixonado”, € que “vivia na garupa do meu cavalo”.
Esses trechos sdo representados pela relacdo em que a mulher vivia na vaquejada, isso faz a

entender que ela acompanhava a festividade, que chama a atencdo do povo que ali frequenta,

16 CASSIA, Rita de. Saga de um vaqueiro. In: Arrocha o n6 2. Fortaleza: SomZoom Studio, 2007.



surgindo o encontro desse tipo de relacdo, atraves desse encontro entre homem e a mulher, que
muitas das vezes, néo teria acontecido se fosse pela festividade que a vaquejada proporciona.

Nesse viés, o historiador Albuquerque Janior (2003) critica a interpretacdo psicanalitica
da masculinidade, uma vez que ela opde a experiéncia-de-ser-homem a experiéncia-de-ser-
mulher, reproduzindo uma visdo contraposta e binaria dos géneros. Muitos estudos feministas
também lancam criticas a interpretacdo psicanalitica, especialmente a freudiana, ao passo que
se baseia no pressuposto naturalizante de uma familia heterossexual, nuclear, monogamica,
legitimando um modelo ocidental e burgués de construcéo familiar, o que acaba por naturalizar
uma norma discriminatéria onde os ndo enquadrados no modelo proposto (por exemplo:
homossexuais e poligdmicos) séo classificados enquanto andmalos, desviantes da normatizagéo
Tal diferenciacao entre sexo e género ¢ de fundamental importancia para compreenséo
da masculinidade, uma vez que tambeém a masculinidade passou a ser compreendida como uma
construcao social. A partir desse momento nega-se 0 argumento de que 0s comportamentos de
géneros se constroem naturalmente, visdo defendida pelo discurso técnico-cientifico, agora
percebido como defensor de uma posicédo politico-ideologica.

Na década de 1990, o socidlogo Pierre Bourdieu!’(1997) lanca sua tese da “Dominagéo
Masculina”, na qual relaciona a vantagem masculina, nas relacdes de género, ndo s6 em
relacbes as forcas fisicas, mas também as forcas simbdlicas. Segundo tal tese, dentro do
processo historico humano se instituiu e se reproduziu determinadas relacGes de violéncia
simbolica, compartilhadas consciente ou inconscientemente entre dominantes e dominados.
Nesse aspecto, as relacfes entre géneros sdo, por ele compreendidas, atraves do conceito de
“trocas simbolicas” onde a mulher passa a ser — dentro das relagdes sociais — objeto de troca,
determinado pelo interesse dos homens, reproduzindo o capital simbolico destes homens e sua
dominacdo masculina. Opdem-se estudiosos crentes na “crise da masculinidade” e os que
acreditam na “dominac¢do masculina”.

De um lado, as pesquisas apontam o homem viril, usuario de violéncia fisica ou
simbdlica — consciente ou inconscientemente — para manter seu status de dominante. Dooutro,
as pesquisas apresentam o homem sensivel e vitimado pelos degradantes processos e rituais de
construcao do ideal viril de masculinidade. Nesse impasse concentraram-se grande parte dos
debates — muitos ainda atuais — acerca da masculinidade.

A historiografia, especialmente nos anos 1990 e na presente década, também buscou

meios para a superacdo das oposicoes criadas pelos debates acerca da masculinidade e suas

7 BOURDIEU, Pierre. A dominacdo masculina. Rio de janeiro: Bertrand, 1997.



relacbes intergénero. Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2003) buscou compreender a
masculinidade a partir de uma perspectiva singular: dentro do processo de formacao identitaria
regionalista da figura do nordestino.

Nesse contexto, 0s conceitos aqui mencionados, diante da perspectiva dos discursos de
género, em foco a figura masculina, sdo aspectos que proporcionam o Viés tedrico necessario
para construcao desse capitulo. Sendo assim, a figura do vaqueiro é um personagem nordestino
que abre a espago para uma série de aspectos, que podem ser observados pelo olhar critico de
um historiador, utilizando as mais diversas ferramentas, tendo como missdo decifrar o processo
de construcéo da representacé@o desse nordestino perante as suas tradi¢cdes e como ela influencia
nos modos de vida da sociedade.



5. Consideracdes finais:

Conclui-se que na jornada de um historiador, como graduando, a viséo critica é algo que
se deve valer no seu percurso. Na intengdo de sempre proporcionar um leque de possibilidades
de estudos e pesquisas. Assim, a analise critica deve estar a todo momento do seu lado, sendo
utilizada por meio da histdria contada, relatada ou escrita. Este trabalho teve que como viés
necessario a observacgdo do setor historiografico que é de suma importancia para a histéria, que
é vista através das artes, como a musica, por exemplo. Esse setor nos fornece varias
possibilidades de construcfes e desconstrucdes da historia vista e repassada pela sociedade no
decorrer do tempo.

Nesse sentido, o trabalho aqui entdo produzido teve como intencdo demonstrar a histéria
por meio de representacOes artisticas, musicais e tradi¢es culturais da sociedade nordestina,
baseada nas festas juninas, assim como a construcdo das composi¢fes musicais, que foram
consagradas no forrd eletronico, diante da sua modernizacdo. Tendo como relagdo o forro
tradicional, pé de serra, cantado por Luiz Gonzaga, assim como a emergéncia desse ritmo em
relacdo a concretizacdo do forré6 moderno cantada pela banda Matruz com leite, sendo
referenciado no capitulo 1 dessa monografia.

Seguindo adiante o capitulo 2 teve como referéncia as representacdes artitiscas culturais
baseadas pelas musicas, pelas festas juninas, como meio de retomada da historia a partir de
lembrangas do cangaco, por meio das fantasias, de figurinos, que remetem a Lampido
(Virgulino Ferreira da Silva) e a Maria Bonita (Maria gomes de Oliveira). Assim como as
representacdes musicais relacionadas as tradi¢des nordestinas, e suas relagdes multiculturais.

Assim, o capitulo 3 teve como perspectiva relacionar os conceitos e as discussdes acerca
da masculinidade e suas relagdes com a representacao do vaqueiro a partir da musica “Meu
vaqueiro, meu pedo”. Demonstrando, assim, um pouco sobre como € construido a formagao e
a representacdo do homem viril, sendo ele romantizado nessa cancdo da Rita de Cassia.
Portanto, esses sdo 0s principais aspectos desenvolvidos no texto, na tentativa de destrinchar os
conceitos e propor relacionamentos entre a representacdo, a imagem, a masica e a tradicéo.
Assim, desenvolvendo e analisando assuntos, diante de suas origens através de bases tedricas e

praticas do convivio social no ambito nordestino.
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