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RESUMO

Este trabalho procurou compreender os significados histdricos, sociais e
culturais presentes nas imagens fotograficas produzidas pelo fotografo
picoense Cristino Saraiva Vardo (1916-1975), entre as décadas de 1940 e
1970, a partir da problematizacdo das transformacdes e das sociabilidades
urbanas do centro de Picos-PIl, num dialogo com a antropologia. Procuramos
refletir sobre o trabalho do historiador através das imagens, 0S usos e
problemas da utilizagdo do documento fotografico, a relagcdo entre
espacialidades, cultura, espaco urbano e fotografia e as sociabilidades criadas
pela dinamica das vivéncias humanas no Bairro Centro da cidade,
principalmente, nos espacos das Pracas Félix Pacheco e Justino Luz.

Palavras-chave: Historia. Memoria. Fotografia. Sociabilidades.



ABSTRACT

This study sought to understand the historical, social and cultural meanings
present in photographic images produced by picoense photographer Cristino
Saraiva Vardo (1916-1975), between the 1940s and 1970s, from the
guestioning of transformation and urban sociability Peaks center -PI, a dialogue
with anthropology. We seek to reflect on the historian's work through images,
uses and problems using photographic paper, the relationship between
spatiality, culture, urban space and photography and sociability created by the
dynamics of human experiences in the neighborhood of the city center,
especially in spaces of Squares Félix Pacheco and Justino Luz.

Keywords: History. Memory. Photography. Sociability.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O ato de transitar com relativa frequéncia por um espaco citadino determinado,
de visualiza-lo seja in loco, em pintura, fotografia, filme ou nas nossas ac¢des diérias,
causa-nos uma espécie de cegueira, ocasionada pelo vicio da repeticdo diaria do
trajeto do corpo e da direcao sistematica, mas, evasiva do olhar.

Como moradores de Picos foi necessario certo exercicio de distanciamento do
objeto de pesquisa. Um movimento que tivemos que fazer repetidamente na
operacao da metodologia de pesquisa. N6s ndo vivemos aquele passado da Picos
entre as décadas de 1940 e 1970. O que temos dele sdo apenas marcas e restos
retratados pelo documento fotografico. Além de alguns vestigios que permanecem
nas ruas, avenidas e calcadas, sendo elementos constituidores dos territérios
urbanos, mas também, espacos onde as relacfes sociais entre os habitantes da
cidade, se entrelacam com o multifacetado conjunto de modos culturais de vivenciar
0 centro urbanistico, perceptivel por intermédio das reflexdes sobre as imagens da
cidade de Picos.

Como orienta a historiadora Déa Ribeiro Fenelon (1999):

Ao buscar essas imagens e essas referéncias estamos conscientes
de que elas estdo sempre impregnadas de memobrias e de
significacBes que se constroem e se modificam pelas experiéncias e
vivéncias sociais posteriores, exprimindo diferentes temporalidades
(FENELON, 1999, p. 289).

A imagem fotografica permite a partir de um exercicio mental de andlise
historica, esmiucar as significacdes e as apropriacdes memorialisticas, assim como,
as praticas sociais e as experiéncias vivenciadas no plano da cultura, ao evidenciar
0S usos, permanéncias, transformacdes e sentidos atribuidos pela acdo humana ao
espaco urbano.

Em outras palavras, a nossa excessiva recorréncia visual fruto das andancas,
indo ao trabalho, a universidade, fazer compras ou mesmo ao médico no centro de
Picos, fez com que nés, enquanto aspirantes a pesquisadores assumissemos uma
posicao de vigilancia e criticidade, tanto no exame das fontes fotograficas, quanto no
estudo de observacgéo da paisagem urbana do Centro.

Como sublinhou Michael Pollak (1989):
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Assim também, h&4 uma permanente interagdo entre o vivido e o
aprendido, o vivido e o transmitido. E essas constatagdes se aplicam
a toda forma de memodria, individual e coletiva, familiar, nacional e de
pequenos grupos (POLLAK, 1989, p. 9).

Em grande medida, é sob a linha permanente de formacgédo e experimentacao
desse passado vivido e apreendido, do vivido e do transmitido, que se desvelam as
nuances das distintas temporalidades, dos significados histéricos e da recuperacéo
de memodrias da época de producado das fotografias de Cristino Saraiva Varao (1916-
1975).

Sem duvida, as Pracas Félix Pacheco e Justino Luz dos anos 1940, 1950, 1960
e 1970 n&o sdo as mesmas desta virada de milénio. As vezes tinhamos a falsa
sensacao de estarmos olhando para o mesmo local, somente sem as fei¢cdes
estruturais de trés ou quatro décadas atras. Essa € uma diferenca crucial: passado
apreendido e passado transmitido.

As visOes extraidas das pracas por meio da fotografia exprimem uma
temporalidade estranha ao nosso tempo, mas que por muitas vezes, as nossas
vivéncias diarias por esses espacos urbanos nos fazem té-los no inconsciente como
sendo os mesmos. A nés, portanto, foi necessario praticar esse exercicio do
distanciamento, com o objetivo de analisar com 0 maximo de imparcialidade a época
estudada. E nesse sentido que intuimos a diferenca entre passado apreendido e
passado transmitido.

Notavelmente, o exercicio de distanciamento frente ao objeto é referente a
dimensdo metodoldgica e sensivel voltada para o treinamento do olhar, com o intuito
de perceber com mais clareza a complexidade das vivéncias culturais e
sociabilidades urbanas da época, na tentativa de perceber a memoria social em
meio aos processos simultdneos de esquecimento e rememoracgao, por intermédio
do exame da fonte fotogréfica.

O esquecimento do homem comum, mas principalmente, dos pesquisadores
das areas de ciéncias humanas, sobre a importancia dessa memdria social que
repousa nos documentos fotograficos de Cristino Varao, tem deixado de trazer ao
conhecimento da sociedade e ao publico académico, memdrias coletivas e
individuais, fundamentais para compreender a histéria da cidade de Picos no século
XX.

Segundo Ana Fani Alessandri Carlos (2007):



14

A cidade, enquanto construcdo humana, é um produto historico-
social e nesta dimensdo aparece como trabalho materializado,
acumulado ao longo do processo histérico de uma série de geragoes.
Expressao e significagdo da vida humana, obra e produto, processo
histérico cumulativo, a cidade contém e revela a¢cbes passadas, ao
mesmo tempo em que o futuro, que se constréi nas tramas do
presente — o que nos coloca diante da impossibilidade de pensar a
cidade separada da sociedade e do momento historico analisado
(CARLOS, 2007, p. 11).

Assim, os condicionantes da empiria do trabalho do historiador devem manté-lo
vigilante, diante da sonoléncia visual que o impede de perceber as permanéncias e,
sobretudo, as mudancas inerentes a dindmica social humana e estrutural do espaco
urbano num periodo histérico especifico. E preciso entender que nas diversas
experimentacdes dos espacos da cidade, cada pratica dos habitantes é intrinseca a

uma relacao afetiva de pertencimento:

Assim agindo esses moradores deixam registrado ou vao imprimindo
suas marcas, no decorrer do tempo histérico, alterando,
transformando ou conservando ndo apenas a estrutura fisica de suas
cidades, mas também a maneira como se relacionaram ou
construiram seus modos de vida nesse cotidiano urbano (FENELON,
1999, p. 290).

O significado historico e social da experiéncia humana no espaco urbano nao
esta presente apenas no carater fisico dos prédios, das pracas, das calcadas, das
ruas, das avenidas, dos consultorios, das reparticdes publicas, das lojas, das feiras,
dos becos e das vielas, mas em toda situacdo em que as relacbes e as vivéncias
culturais do homem atribuem sentido a esses lugares.

O trabalho do historiador esta atrelado ao compromisso social e politico do
pesquisador, desde a escolha do tema, no sentido de reverter a sociedade, em
forma de capital cultural, parte do capital humano e material investido em sua
formacédo, visto que nosso trabalho esta sendo feito ao abrigo de um curso de
graduacéo em histdria de uma universidade publica.

Constituiu motivacao subjetiva solidificada durante a estruturagcdo do processo
de pesquisa, assim como, no curso da propria experiéncia histérica de incursédo a
tematica, o incobmodo com o presente histérico, aqui manifestado em virtude da
pouquissima atencdo destinada ao trabalho do fotografo picoense nos ultimos anos,

sem o estabelecimento de uma discussédo e problematizacdo desse valioso
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patriménio da historia local. Assim, os esfor¢cos mais contundentes para guarda e
preservacdo do acervo fotografico de Cristino Vardo, foram feitos sob a égide da
familia Albano.

No Brasil, existem varios estudos histéricos ja realizados na interface entre
histéria e fotografia e/ou fotografia e cidade. Porém, foi principalmente a partir dos
anos 1990, que o documento fotografico propriamente dito passou a compor
interesse de investigacao histérica.

Para compreender melhor esse quadro de insercdo da fotografia no cenario
brasileiro recorremos aos seguintes autores. As reflexdes de Miriam Lifschitz Moreira
Leite (2001) foram interessantes para pensar as leituras possiveis do retratismo
familiar. A autora nos ajudou a compreender os indicios deixados pelas posi¢coes
corporais, que podem demonstrar costumes e/ou comportamentos historicos, sociais
e politicos. Leite (2001) reconhece que os trejeitos corporais sdo sim um indicio
legitimo de interpretacdo do comportamento humano no tempo.

O pensamento da historiadora Ana Maria Mauad (1996; 2012), uma das mais
destacadas estudiosas interessadas nas relacdes entre histéria e fotografia, nos
ajudou a pensar todo um conjunto de complexos ligados a imagem enquanto fonte
de trabalho do historiador, em particular a andlise fotografica.

A partir de meados da década de 1990 essa historiadora esteve empenhada
em refletir sobre a questdo tedrica da fotografia em relacdo a historia, voltando-se
para a perspectiva analitica dos usos e apropriacées da imagem fotografica, dentro
do campo de estudo da historia das imagens.

Em seguida, nos voltamos para os trabalhos dos especialistas em estudo da
fotografia, Boris Kossoy (1989; 2002) e Maria Inez Turazzi (1995). Aparentemente,
tanto Kossoy quanto Turazzi (1995) tem inquietacfes tedricas que se assemelham
as de Mauad (1996; 2012).

Para Kossoy (1989; 2002), a fonte fotografica, principalmente, quando
analisada numa sequéncia légica, possui a capacidade de sustentar o sentido de
uma trama. Nesse sentido, o documento fotografico pode ser utilizado pelo
historiador para compreender as dindmicas, complexos e processos histéricos que
envolvem o homem, o tempo e 0 espacgo, caracteristicas fundamentais da andlise
histérica.

Ja Turazzi (1995), assim como Leite (2001) argumenta em seu livro como as

poses 0s trejeitos das pessoas na fotografia, também séo pistas preciosas para
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interpretar a conduta humana, e, assim, entender como homens e mulheres eram
em suas épocas, quais os significados de suas acdes, por meio da andlise do
documento fotografico.

Por seu turno, a dissertagdo de mestrado de Daniela Mendes Cidade (2002) foi
atil no sentido de ajudar a entender que a fotografia assim como a cidade é um
texto, ao defender a fotografia como pratica de assimilagdo da arquitetura urbana.
Neste aspecto, Cidade (2002) possui certa sintonia tedrica com Raquel Rolnik
(1991).

Na interface entre histéria e fotografia, em Cidade (2002) e Rolnik (1991),
percebemos que essas pesquisadoras compartilham uma perspectiva. Para ambas,
a fotografia € uma percepcao/assimilacdo da experiéncia humana no espaco das
cidades, isto €, enquanto registro dotado de sentido histérico e sugestdo para uma
compreensao da vida do homem citadino. Para essas estudiosas a fotografia & muito
mais que uma forma de representacdo das cidades, mas sim, uma maneira de
imprimir sentidos aos espacos urbanos.

Numa direcdo semelhante ao dialogo entre Cidade (2002) e Rolnik (1991),
voltamos nossos olhos para uma obra de Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro
de Carvalho (1997). Entretanto, Lima e Carneiro (1997) utilizam as imagens
fotograficas para fazer uma interlocucdo entre a razdo urbana e a logica do
consumo, com o intuito de perceber como os processos de urbanizacédo das cidades
obedecem ao sentido do capitalismo.

Assim sendo, o trabalho estd estruturado em trés capitulos. No primeiro
capitulo nos voltamos para os usos e problemas do documento fotogréafico durante o
processo empirico, fazendo também uma reflexdo acerca da pratica de pesquisa em
fotografia, o tratamento com as fontes e a potencialidade do arquivo do Museu
Ozildo Albano, apontamentos baseados no estudo das transformac¢des urbanas do
centro de Picos na producéao fotografica de Cristino Varéo.

No segundo capitulo, através da analise das fontes fotograficas do fotografo
picoense, procuramos entender eventos ligados a memoéria da Praca Félix Pacheco
e o0 processo de modernizagcdo que estava em curso no centro da cidade desde a
década de 1940. Nosso intuito foi compreender as vivéncias culturais praticadas na
praca e os provaveis significados das intencdes politicas dos gestores municipais da

época, ao fazerem reaparelhamento do centro urbano.
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No terceiro e Ultimo capitulo, seguindo a orientacdo do historiador inglés
Raymond Williams (2011), decidimos estudar as relagdes entre o urbano e o rural na
fotografia, refletindo sobre as apropriagbes do espaco publico pelos sujeitos
historicos que frequentavam e faziam a feira livre de Picos, na Praga Justino Luz.
Também intuimos nesse capitulo derradeiro que, possivelmente, estavamos diante
de um processo histérico, onde a cultura rural presente no centro da cidade,
principalmente nas vestimentas, nos animais, nos produtos e no comportamento das
pessoas que conviviam no espaco da feira, ou que vinham de outras cidades e
localidades rurais para participar da feira, estava fortemente ligada a tradicao
campestre.

Desse modo, com o percurso de pesquisa empreendido ndo pretendiamos
construir uma historia da fotografia na cidade de Picos, mas se utilizar das
fotografias encontradas no Museu Ozildo Albano, fabricadas por Cristino Varao, para
problematizar um conjunto de questbes de natureza social, cultural e politica,
procurando decifrar a maneira como este fotografo viu Picos e quais subjetividades
se processaram em seus registros fotograficos. Portanto, fomos guiados nesta
pesquisa pelas reflexdes de trés conceitos fundamentais: historia, memoria e

fotografia.



18

CAPITULO I: TRANSFORMACOES URBANAS DO CENTRO DE PICOS NA
IMAGEM FOTOGRAFICA DE CRISTINO VARAO

1.1 Usos e problemas do documento fotografico nesta pesquisa

Nas suas ponderacdes sobre os usos e problemas do documento fotogréafico
em relacdo as tendéncias da utilizacdo desta fonte para a pesquisa histérica na
atualidade, Ana Maria Mauad e Marcos Felipe de Brum Lopes (2012) argumentam.

O cruzamento entre a imagem fotografica e a histéria se da a partir
do estatuto técnico das fotografias e seus sentidos de autenticidade e
prova, que as transformam em testemunhas oculares de fatos. Mas
as evidéncias historicas ndo sdo peixes em um oceano a serem
fisgados ao sabor das marés pela isca do historiador, da mesma
maneira que a imagem nao é captada pelo olhar neutro. A evidéncia
historica e a imagem séo constituidas por investimentos de sentido, e
a fotografia pode ser um indicio ou documento para se produzir uma
histéria; ou icone, texto ou monumento para (re) apresentar o
passado (MAUAD; LOPES, 2012, p. 263. Grifos nossos.).

Mauad (2012) instigou-nos a pensar que a fotografia sendo usada apenas
como representacéo, significa menosprezar o trabalho do historiador e do fotégrafo
gue a produziu. Dai a importancia do acervo presente no Museu Ozildo Albano.
Esse acervo €, como saliente Mauad (2012), “constituido por investimentos de
sentido” que, ndo somente devem ser analisados, mas também, valorizados pela
historia de Picos. Os sentidos foram construidos por Vardo, mas, cabe ao historiador
no seu oficio também atribuir-lhe significado.

Procuramos considerar essa disposicdo tedrico-metodoldgica na analise das
fotografias de Cristino Vardo, posto que sdo pistas valiosas de traducao/reflexao,
das experiéncias sociais e da realidade historica vivenciada durante as décadas de
1940 a 1970 na cidade de Picos-Pl. Nelas estédo registradas uma gama de sujeitos
historicos variados. Porém, algumas dessas imagens fotograficas, em razao de
motivos varios, estavam imprecisas quanto ao seu tempo de datacao.

Os potenciais motivos para a imprecisdo na datagdo das imagens fotograficas
estdo ligados aos desdobramentos relativos a guarda, dispersdo, apropriacéo,
distribuicdo e auséncia de uma catalogacdo profissional dessas fotografias em
arquivos publicos e particulares digitais, por onde elas passaram e/ou encontraram-

se depositadas nos ultimos anos em Picos.



19

Essa condicdo do documento fotografico possivelmente deve ter levado a
indefinicdo nas datacdes de fotografias presentes no acervo da fan page Acervo e
Memoria Picoense! e no Arquivo do Museu Ozildo Albano. As fotografias
disponibilizadas pela familia Albano, conservadas no Museu Ozildo Albano,
localizado na Praca Josino Ferreira, s/n, Centro de Picos, sdo as que possuem uma
datacéo relativamente mais precisa, geralmente localizadas por década.

Em geral, as datacbes pecam pela imprecisdo em razdo dos documentos
digitais das fotografias terem sido renomeados e n&o disporem de informagéo
precisa referente a tal aspecto temporal. Também ndo ha catadlogos ou sumarios
para consultar dados a respeito das fontes fotogréaficas arroladas durante o trabalho
de pesquisa.

Com a finalidade de atenuar a imprecisao temporal nas paisagens analisadas
das fotografias de Cristino Vardo, optamos pela operacionalizacdo do método de
contextualizacdo da fonte fotografica. Sensivel as questdes de aplicabilidade desse
método, a historiadora Maria Eliza Linhares Borges (2011) dedicada ao estudo das

imagens apontou:

Ciente das especificidades da linguagem fotogréfica, de seus
alcances, limites, particularidades e de suas similitudes com outras
formas imagéticas, o historiador que escolhe usar o documento
fotografico deve saber, também, que o olhar do fotdégrafo pode ter
sido motivado por intencdes distintas das que norteiam a pesquisa do
historiador. Para que seu estudo incorpore o que esti explicito e
implicito na imagem fotografica sem, no entanto, sucumbir as
intencbes do fotografo, além do método da contextualizagdo da
imagem, o cruzamento do documento visual com os textuais e orais
torna-se um imperativo para responder as questdes tipicamente
histéricas. Essa € uma operagdo que também requer a combinagéo
de diferentes métodos de pesquisa (BORGES, 2011, p. 85).

Dessa forma, com o0 emprego da metodologia de contextualizacéo,
conseguimos suavizar o tempo de imprecisdo no ato de datar as fotografias, para
um periodo ao redor de dez anos e em alguns casos até meia década. Isso foi
possivel através do confronto com dados textuais disponiveis na Revista Foco

(2001) e a comparacao entre os documentos fotograficos em que foram retratados

!Endereco eletrénico da fan page Acervo e Memoaria Picoense:
https://www.facebook.com/AcervoEMemoriaPicoense/. Administrada por Jodo Batista Rocha Araujo
que foi professor de histéria do Vidal de Freitas e Marcos Parente; e Luis Edio Leal Costa poeta e
membro da UPE (Uni&o Picoense de Escritores).
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lugares comuns, examinando ainda perspectivas e angulos de captacdo de imagem
semelhantes.

As fotografias relacionadas compreendiam retratos como o de Cristino Varao,
cenarios das Pragas Félix Pacheco e Justino Luz, onde nesta Ultima era realizada a
feira; encontros entre mocas da elite, com destaque para a analise histérica da
arquitetura do espaco urbano, da vegetacéo, da feira, do trabalho, do vestuario e da
religiosidade. Esses cenarios e atributos foram de suma importancia para entender
os significados das semelhantes e diferencas ligadas as praticas sociais vivenciadas
por homens, mulheres e criancas no centro de Picos, a época de producdo das

imagens.

Fotografia 01: Cristino Vardo: autor e data desconhecidos.
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Fonte: Fan page Acervo e Memoria Picoense.

A imagem de Cristino Vardo abaixo revela um homem de fei¢cdes serenas,
olhos firmes, magro e de cabelos grisalhos, apontando ser naquela ocasido ja um
senhor de meia idade. Trajava o terno e gravata, vestimenta em que os senhores da

época habitualmente preferiam ser fotografados.
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Se observarmos as fotografias de algumas figuras masculinas feitas por Cristino
Vardo na mesma perspectiva fotografica em que foi retratado o fotdgrafo picoense,
constataremos com facilidade a recorréncia desse tipo do traje entre os homens das
décadas de 1940, 1950, 1960 e 1970 em Picos.

Para além da descricdo da fotografia de Cristino Vardo, a perspectiva obliqua
do fotografo que fotografou o artista na fotografia 01, deixou uma ligeira pista para
analisar, por sinal, num tempo longo, a natureza e perspectiva fotografica do
retratismo dos homens das elites piauienses. Na sua maioria politicos, militares,
médicos e advogados.

Essa espécie de fotografia em perspectiva transversal, sobretudo, pelo olhar
desviado, acompanhado de um semblante terno, sereno ou mesmo austero, sem
fitar a camera do fotografo, foi um aspecto recorrente de retratos que remontam ao
final do século XIX e se estenderam ao longo do século XX.

Ao compararmos a imagem de Cristino Vardo com outros 36 retratos de
governadores republicanos do Piaui, disponiveis no livro Historia do Piaui, de autoria
de Gervasio Santos e Kenard Kruel (2009), dispostos numa cronologia que vai
desde 22 de novembro de 1889 quando fora “o major Gregério Taumaturgo de
Azevedo” empossado “por decreto do presidente da Republica marechal Deodoro da
Fonseca, para ocupar o governo do Piaui (SANTOS; KRUEL, 2009, p. 115)", até
2009, quando o entdo mandato do governador José Wellington Barroso de Araujo
Dias, ainda estava em curso, é curioso como a mesma postura e olhar obliquo se
repetem em 28 dos quadros de governadores.

Apenas fizeram questao de olhar para a camera Joaquim Lemos Cunha, Landri
Sales Gongalves, Petrénio Portella Nunes, Jodo Climaco D’Almeida, José Raimundo
Bona Medeiros, Anténio de Almendra Freitas Neto, Guilherme Cavalcante de Melo e
Francisco de Assis de Moraes Souza.

Para nossa analise o fato de Cristino Varao nao ter sido um politico e todos os
outros retratos comparados serem de chefes do poder executivo do Estado Piaui ao
longo de dez décadas também é importante. No trabalho em questdo, buscamos
problematizar o fato de que o olhar dos fotografados indica um componente
tradicional do retratismo entre finais do século XIX e finais do século XX.

O retrato fotografico € um exemplo dos indicios que sinalizavam, pela 6ética do
fotografo ou pela postura do fotografado — mas nessa situagdo, mais provavelmente

em razdo da segunda motivacdo —, a seriedade esperada do homem publico, pai e
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arrimo de familia do século passado, produto de uma sociedade em que nao
somente as mogas, como também, os rapazes, eram criados, educados e formados,
para ocupar determinados papeis sociais, tanto no ambito privado como no publico,
nas relagdes familiares e de poder.

Atenta ao debate da questdo do retratismo colocou Borges (2011):

Dentre as modalidades da linguagem fotografica, o retrato pode ser
visto como uma porta de acesso privilegiada — embora existam
outras igualmente importantes — para percebermos a natureza
polissémica e hibrida da imagem fotografica. Parte significativa da
fotografia, profissional e/ou amadora, passou pela confec¢cdo do
retrato de individuos cujo desejo era transcender os muros do
anonimato erigidos pelo ritmo acelerado e voraz da modernidade.
Desde cedo o retrato fotografico se coloca como uma prova material
da existéncia humana, além de alimentar a meméria individual e
coletiva de homens publicos e de grupos sociais (BORGES, 2011, p.
40-41).

Provavelmente, ndo é uma evidéncia simploria o atributo histérico de
perspectiva do retrato fotografico trazido a baila, tendo se repetido significativamente
num periodo de aproximadamente cem anos, considerando que foi analisado um
corpo de apenas 37 fotografias numa mesma perspectiva de captacdo do sujeito
historico, sendo que em 28 delas a postura do fotografado se manteve praticamente
a mesma, ou seja, semblante firme, auséncia de sorriso e a transversalidade no
olhar.

Talvez, a principal contribuicdo dessa investida em relacdo a probleméatica de
perspectiva de analise levantada aqui, pela observacdo daquele retrato de Cristino
Varéo, seja de ordem metodoldgica. O retrato fotografico € apenas um dentre muitos
veios da fonte fotografica, ilustrativos das potencialidades de esclarecimento
possiveis na utilizagdo do documento fotografico para compreensdao do processo

histérico humano.

1.2 Pratica de pesquisa em fotografia: as fontes e o Museu Ozildo Albano

Uma caracteristica fundamental da producéo fotografica de Cristino Varédo fora
nao possuir uma sequéncia tematica especifica. Assim, portanto, devido a relativa
variabilidade de sua perspectiva fotografica e a pluralidade de sujeitos historicos,

ambientes sociais e cenarios retratados por suas lentes, as fontes visuais fabricadas
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por Cristino Varao sao registros da diversidade de faces da cidade de Picos e de
suas gentes, no espaco entre as décadas de 1940 a 1970.

Sem duvida, o fato de sua perspectiva fotografica ndo obedecer a uma
orientacdo tematica especifica, somada as dimensdes qualitativa e quantitativa da
obra do fotégrafo picoense, agregam ainda mais valor estético, historico,
memorialistico e artistico ao seu trabalho.

Com seus esfor¢os Cristino Vardo comtemplou varias situacfes do cotidiano e
vida diaria da populagéo de Picos ao longo de véarias décadas do século XX. Muito
provavelmente até bem pouco antes de falecer, porque fotografias da década de
1970 permitem fazer essa inferéncia.

Durante o levantamento bibliografico para pesquisa do tema notamos que
alguns pesquisadores ja tinham utilizado as fotografias de Cristino Vardo. Nos seus
estudos sobre a cidade de Picos, Jane Bezerra de Sousa (2005), Karla Ingrid
Pinheiro Oliveira (2011) e Renato Santos Duarte (1995), por exemplo, abrangeram
com suas pesquisas?, um recorte temporal que vai desde o ano de 1929 até a
década de 1960.

Esses autores aspiravam compreender temas como: lazer, cidade,
sociabilidades, economia, sociedade, a feira, a cultura do alho e da cebola nas
vazantes do Rio Guaribas e o processo de consolidacdo da rede escolar de Picos.
Para empreenderem suas tarefas inseriram em seus trabalhos algumas das
fotografas de Cristino Varao.

Consideramos que esses pesquisadores empregaram as fotografias de Cristino
Vardo quase que inteiramente em carater ilustrativo, sem explorar significativamente
o potencial de elucidacao cultural, social e histérico dos documentos fotograficos.

A pratica de pesquisa nos possibilitou momentos de reflexdo fundamentais
para o desempenho de nossa maturidade enquanto aspirantes a pesquisadores e no
desenvolvimento do método de andlise fotografica. As visitas ao Museu Ozildo

Albano nos permitiram experimentar com uma relativa frequéncia os métodos de

2Referimo-nos aos seguintes trabalhos: OLIVEIRA, Karla ingrid Pinheiro de. A geografia dos desejos:
cidade, lazer, género e sociabilidades em Picos na década de 1960. Picos: Universidade Federal do
Piaui, 2011. (Monografia de Conclusdo de Curso); DUARTE, Renato. Picos: os verdes anos
cinquenta. 2. ed. Recife: Gréfica Editora Nordeste, 1995; SOUSA, Jane Bezerra de. Picos e a
consolidacao de sua rede escolar: do Grupo Escolar ao Ginasio Estadual. Teresina: Universidade
Federal do Piaui, 2005. (Dissertacdo de Mestrado.) e REVISTA FOCO. Edicdo Comemorativa dos
111 Anos de Picos: Nossa Historia. Picos: Folha de Picos. 2001.
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pesquisa, mas principalmente, a diversidade museologica do acervo presente no
local.

Marcella Lopes Guimardes (2012), que estudou conjuntos de objetos
disponiveis no Museu Nacional do Rio de Janeiro-RJ, no Museu Imperial, em
Petropolis-RJ, no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba-PR e no Museu Nacional do
Azulejo de Portugal, visitando o Museu Oscar Niemeyer presencialmente e 0s outros

através do acesso a paginas na internet afirma:

Os museus séo espacos privilegiados de armazenamento da cultura
material e hoje eles existem em varios tamanhos, vivem de recursos
de diversas procedéncias, guardam as mais distintas pegas com as
guais se constroi (ou nao) a Historia e oferecem ao publico insoélitas
formas de experimentar o passado ou parte das propriedades daquilo
que se esforcam por guardar. Desde museus que exibem rochas e
outros minérios preciosos de uma dada regido, ou 0s que guardam
fésseis de animais e vegetais, ou onde é possivel tomar parte em
experimentos, ou ainda um dedicado a Lingua Portuguesa até os que
reinem o espodlio de um artista, de uma figura da cultura brasileira
como Lampido ou Dona Beija, mesmo que sua intencdo
(GUIMARAES, 2012, p. 149).

O Museu Ozildo Albano, por exemplo, detém a guarda de um dos conjuntos
museologicos mais diversificados do Nordeste do Brasil. S&o pinturas, artigos
pessoais de José Albano de Macédo (1930-1989), fundador do museu, documentos
escritos e cartas dos séculos XIX e XX, que registram a compra e venda de
escravos, assuntos relacionados a batalha do Jenipapo, a Balaiada, as elei¢cdes do
municipio de Picos e a administracdo de Oeiras-Pl, quando a cidade ainda era a
capital da provincia do Piaui.

Ha& também documentos particulares atinentes a algumas familias da regido
picoense; e até artefatos bem curiosos, como um parabélum que pertencera ao
cangaceiro pernambucano Virgulino Ferreira da Silva (1898-1938), popularmente
conhecido no Nordeste brasileiro da primeira metade do século passado como
Lampido, segundo informacdes dos administradores do museu.

O Museu conta também com livros, alguns raros, mobiliario, moedas, armas,
arte sacra, artefatos fésseis da megafauna, de crustaceos, jornais, fotografias,
loucaria, pinturas, discos de vinil e artefatos indigenas. Segundo a familia Albano o
conjunto dos objetos da sala de reserva técnica € muito mais expressivo, estando

uma parte acondicionada numa sala do museu e outra na antiga casa de Ozildo
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Albano, em virtude do prédio centrado na Praca Josino Ferreira, ndo dispor de
espaco adequado para acomodacao de todas as pecgas.

Ainda de acordo com informagdes dos Albano o Museu possui uma exposi¢cao
de apenas 5% de seu acervo, estando disponivel para visitacfes individuais e
grupais. A instituicdo funciona de terca a sexta-feira, das 8h as 17h 30min; e aos
sabados e domingos das 8h as 12h. A marcacgéo de visitas pode ser feita no préprio
museu ou atraves de telefone. Recentemente, 0 museu passou por uma ampla
reforma que durou cerca de dois anos.

Na realidade, a diversidade dos objetos de cultura material abrigados no Museu
Ozildo Albano, faz a instituicdo ultrapassar o conceito de museu, pois seu conjunto
de artefatos permite classifica-lo ao mesmo tempo como biblioteca, arquivo
fotografico, fonoteca, pinacoteca e museu arqueolégico.

N&o se faz histéria sem documentos. E uma realidade a que o historiador deve
aprender a lidar. O conhecimento da existéncia de um patrimdnio dessa magnitude
em Picos permite ndo sO a conscientizagcdo do homem comum para a preservagao
do nosso patriménio cultural, histérico e memorialistico, como pode fomentar a
aquisicdo de recursos que proporcionem a preservacao, catalogacao, digitalizacao
de documentos e a manutencdo de uma pagina na rede mundial de computadores
para o museu.

Com isso, estudantes, professores, pesquisadores e interessados em historia,
cultura, politica, memoria e museologia poderiam acessar de qualquer lugar do
globo e a qualquer hora o Acervo do Museu Ozildo Albano, beneficiando a
sociedade, as escolas, as universidades e a pesquisa cientifica.

As variaveis temporais do objeto de pesquisa implicaram a aplicacdo de um
método de cruzamento de dados histéricos, espaciais, geograficos e sociais, no
intuito de precisar o maximo possivel a data de algumas fotografias. Utilizamos a
comparacao de informacfes para precisarmos pelo menos a década de producao
das imagens fotograficas utilizadas. Fizemos isso também na observacdo da
dindmica social e da paisagem da cidade na fotografia de Cristino Vardo no periodo

estudado.
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CAPITULOS II: A PRACA FELIX PACHECO NA FOTOGRAFIA DE CRISTINO
VARAO

2.1 Memodria da Praca Félix Pacheco na fonte fotografica

No dia 10 de janeiro de 1942, o prefeito Adalberto de Moura Santos (1908-
1989), filho do coronel Francisco de Sousa Santos (1882-1951), inaugurava a Praca
Félix Pacheco, que seria um local de encontro de criangas, jovens, mogas, rapazes,
senhores e senhoras de vérias geracfes. Talvez, essa tenha sido a obra mais
significava do prefeito, que governou a cidade entre 1938 e 1945 (REVISTA FOCO,
2001, p. 33).

Fotografia 02: Inauguracao da Praca Félix Pacheco: 10 de janeiro de 1942.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

As fotografias de Cristino Varao indicam que até essa data ndo existia um lugar
no centro Picos, dedicado quase que exclusivamente ao compartilhamento das
sociabilidades urbanas fundamentais do periodo, lazer, comércio, passeios e

conversacdes, onde as pessoas podiam se reunir publicamente.
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Assim, é possivel imaginar o que fora aquele acontecimento para a cidade, ndo
necessariamente apenas em termos politicos, mas com relagdo ao impacto para a
populacdo picoense. Intentamos da analise comparativa das fotografias
compreendermos 0 comportamento das pessoas, as continuidades, e
transformacgfes fisicas do espaco urbano do centro da cidade na época. A
aplicabilidade do método também gerou através da problematizacdo da fonte
fotografica, uma série de descri¢cdes da paisagem urbana.

No inicio da década de 1940, pela quantidade e formacdo das portas dos
prédios ao redor da Praca Félix Pacheco, é mais provavel que fossem
estabelecimentos comerciais e néo residéncias. Os angulos retos e 0s raros
ornamentos nas fachadas também sinalizam a questdo funcional e comercial das
construcbes ao redor daquele largo. Algumas portas possuiam um ligeiro
semicirculo na parte superior, que ndo chegava a ser um arco. Mas € certo que
também havia construcdes residenciais.

Toda a construcdo da praca também se dera na gestdo de Adalberto de Moura
Santos, como evidencia a cronologia dos mandatos dos governantes de Picos entre
1890 e 2004, apresentada na Revista Foco (2001). E curioso o comportamento da
menina e da mulher no canto direito inferior da fotografia, alheias ao fato como se
nao se sentissem participes dele.

E desconhecida a identidade do arquiteto, engenheiro, mestre de obras,
paisagista ou construtor que projetou e/ou construiu a praca. A conjuntura espacial
nao tinha uma disposicdo modesta e aponta provavelmente para a intervencao de
um profissional de formacé&o, que conhecia quais figuras geométricas ficariam mais
apresentaveis naquele contorno urbano.

A constituicdo da Praca Félix Pacheco em janeiro de 1942 possuia losangos,
triangulos, semicirculos com um banco branco sem encostos nas bases dos
losangos. A falta de encostos tornava esses bancos desconfortaveis no caso de uma
conversa entre amigos (as) ou um eventual flerte mais demorado. Havia também
figuras circulares e semicirculares no solo, aparentemente todas gramadas, além
das luminarias brancas em formato de globo, erguidos por postes de iluminacéo
feitos de ferro.

A praga era na época uma espécie de jardim publico da cidade. Provavelmente

0 Unico. A praca possuia uma extensdo maior do que a atual, possivelmente, porque
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com o tempo, grosso modo, fora redesenhada por politicas publicas. Possuia ainda
poco artesiano, arvores diversas, gramados, canteiros e um chafariz ao centro.

As narrativas, a histéria e a memoria a respeito dos populares que vinham
obter a agua do chafariz da Praca Félix Pacheco, constituem uma aquarela
multifacetada envolvendo perspectivas e possibilidades de temas de estudo que
compreendem: as apropriacdes do espaco publico por particulares, as relacdes de
poder na cidade, as transformacdes urbanas do Bairro centro de Picos, as praticas e
experiéncias sociais, a influéncia matua entre memoria individual e memoria coletiva,
o papel da mulher na sociedade picoense da época, dentre outros temas. Deixamos
o aprofundamento dessas possibilidades em suspenso em caso de interesse de
futuros pesquisadores por essas tematicas.

As entrevistas de sondagem foram realizadas com pessoas de classes sociais
variadas, na faixa etaria entre 74 e 93 anos de idade, todas naturais de Picos e que
residiam no Bairro Centro e nos bairros vizinhos, metodologia que resultou em
interessantes narrativas sobre a cidade, quando o abastecimento de agua era um

dos principais problemas da populacao.

Fotografia 03: Praca Félix Pacheco: 1945.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.
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A problematizacdo das temporalidades inerentes a este processo histérico de
praticas e experiéncias sociais variadas, confrontado com a memdria desses idosos
e informacdes de contexto, podem tranquilamente vir a se desdobrar num trabalho
monografico ou num possivel projeto de mestrado.

Para muito além dos aspectos vinculados aos aparelhamentos urbanisticos e o
processo de modernizacdo que estava em andamento, por meio da andlise do
documento fotografico e a sondagem de entrevistas, € possivel descortinar das
brumas do tempo, dilemas sociais e politicos dos grupos menos favorecidos da
cidade entre as décadas de 1940 a 1970.

Muitos populares, principalmente mulheres — ja que ndo existia na época
sistema de agua encanada na cidade —, vinham a pragca com o intuito de apanhar
agua para lavar roupa, louca, cozinhar, beber, tomar banho e uma série de outros
afazeres domésticos.

Podemos imaginar que nessa paisagem era comum encontrar mulheres que
saiam de seus lares de madrugada para pegar agua. O acordar antes do nascer do
sol para abastecer a casa, se justificava pela enorme fila que se formava perto do
chafariz.

Imaginamos ainda sob o embasamento das entrevistas de sondagem, que
alguns homens também desempenham esse servico, mas ao contrario das
mulheres, que levavam agua em baldes e latas na cabeca, cobrindo-a com uma
rodilha, eles iam buscar a agua em comboios de jegues ou em garupas de bicicletas.

Homens e mulheres de menor condicdo social também carregavam agua para
abastecer as casas de pessoas mais abastadas, uma estratégia para complementar
a renda do lar.

Essa situacdo é um indicativo em potencial de que as classes ricas
consideravam o trabalho de apanhar 4gua na Praca Félix Pacheco, uma tarefa
depreciativa e/ou igndbil. Como sabemos, essa pratica esta historicamente ligada a
imagem pejorativa que as elites faziam do trabalho bracal.

De acordo com o pensamento de Fenelon (1999):

Com isto, reafirmamos a ideia de que a cidade nunca deve surgir
apenas como um conceito urbanistico ou politico, mas sempre
encarada como lugar da pluralidade e da diferenca, e por isto
representa e constitui muito mais que o simples espaco de
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manipulacdo do poder. E ainda mais importante, € valorizar a
memoria, que ndo esta apenas nas lembrancas das pessoas, mas
tanto quanto no resultado e nas marcas que a historia deixou ao
longo do tempo em seus monumentos, ruas e avenidas ou nos seus
espacos de convivéncia ou no que resta de planos e politicas oficiais
sempre justificadas como o necessario caminho do progresso e da
modernidade (FENELON, 1999, p. 7).

Nessa direcdo, o esclarecimento desses fatos sociais e politicos foram
possiveis por meio da analise da interacdo que existia entre a memodria individual e a
desses senhores e senhoras setuagenarios, octogendrios e nonagenarios, e que,
portanto, carregam consigo uma memoria coletiva, responsavel por instituir aquele
evento como um problema social, e por esse motivo, esperavam que aquela
demanda social fosse incluida nos projetos de governo dos gestores politicos que
governaram a cidade entre as décadas de 1940 e 1970.

Para Pollak (1989):

No mais, se a memdria coletiva tira sua forca e sua duracéo do fato
de ter por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sao
individuos que se lembram, enquanto membros do grupo. Dessa
massa de lembrangas comuns, e que se apoiam uma sobre a outra,
nao sdo as mesmas que aparecerdo com mais intensidade para cada
um deles. Diriamos voluntariamente que cada memdéria individual é
um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que este ponto de vista
muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo
muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios. N&o é
de admirar que, do instrumento comum, nem todos aproveitam do
mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar essa diversidade,
voltamos sempre a uma combinacgdo de influéncias que séo, todas,
de natureza social (POLLAK, 1989, p 51.).

Nessa direcdo, na preocupacdo em entender esse problema social das
décadas de 1940 e 1950, percebemos que o conjunto de memodrias individuais dos
idosos consultados, fragmentadas pelo tempo, mas unidas pelo compartilhamento
de uma espacialidade e de uma necessidade comum — a obtencdo da agua do
chafariz do centro da Praca Félix Pacheco — sugere a existéncia de uma memdaria
social, que sobreviveu nos relatos desses acontecimentos, produto do esfor¢co de
memoria desses homens e mulheres. Dessa forma, temos a evidéncia historica,
pois, de uma memo@ria coletiva.

Ao reordenar suas vidas em meio ao problema da distribuicdo da &4gua na

cidade, aparentemente ignorado pela lista de prioridades dos planos de governo dos
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chefes do executivo municipal para modernizar o espago urbano, esses homens e
mulheres transformaram a necessidade da 4gua, em estratégia de sobrevivéncia,
inserindo-se no quadro de informalidade das préaticas do mundo do trabalho e do

universo citadino.

2. 2 O processo de modernizagéo na fotografia de Cristino Varéo

As paisagens memorialisticas incrustadas nas fotografias do centro da cidade
de Picos no recorte de estudo, também indicam as iniciativas politicas de
estruturacdo urbanistica e do processo de modernizacdo que estava em curso,
aparentemente desenvolvidas num quadro de batalhas de memoria, ou seja, 0s
governantes de Picos enxergaram uma forma de marcarem seus mandatos na
memoria da época.

Até a década de 1930, a Avenida Getulio Vargas era chamada de Rua Grande,
uma notéria alusdo ao seu comprimento, que ia desde o vértice norte da Praca Félix
Pacheco a Capela do Sagrado Coracdo de Jesus. Nesse tempo, ainda nao havia o
interesse de pavimentar a principal via do centro de Picos.

As sucessivas mudancas de nomes de ruas, avenidas e pracas que se
configuraram entre as décadas de 1940 a 1970, provavelmente também indicam
esse esfor¢co dos gestores municipais da época, de imprimir um traco personalista as
suas administracoes.

O inicio da obra do nivelamento e calcamento da Avenida Getulio Vargas, na
década de 1950, exposto na fotografia 04, € um sintomatico exemplo do processo de
modernizacédo do centro de Picos. Provavelmente, o espaco da década 1940 a 1950,
marcou uma época em que 0S governantes municipais comecaram a visualizar nas
obras de reaparelhamento do centro da cidade, como um ponto forte para marcar a
historia de Picos, e consequentemente, um elemento para solidificar suas
respectivas obras publicas nos territorios das memdarias individuais e coletivas.

Seria interessante para um estudo futuro analisar qual o impacto disso sobre a
populagcdo dessas décadas. Em outras palavras, quais os impactos das plataformas
de governo que incluiam o embelezamento do Bairro Centro em suas gestfes, na
memoria coletiva, no intuito de entender os lacos memorialisticos entre gestores

municipais e o homem comum.
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Fotografia 04: Nivelamento e calcamento da Avenida Getulio Vargas: década de 1950.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

Essas caracteristicas de modernizacdo urbanistica estavam fortemente
presentes jA na inauguracdo da Praca Félix Pacheco, em 1942, mas também nas
mudancas que seu desenho urbano sofrera nas gestdes municipais posteriores, dos
anos 1950, mantendo a base e os contornos fundamentais até o final da década de
1960.

No entanto, o aparelhamento urbanistico do centro da cidade, se intensificou
mesmo ainda ao longo dos anos 1950, podendo ser visto no nivelamento e na
construcdo do calgcamento da Avenida Getulio Vargas, como demonstra a fotografia
04.

Na fotografia 05, a seguir, do dia 17 de novembro de 1942, pouco mais de dez

meses apos a inauguracao da Praca Félix Pacheco, vemos as jovens Mariéta Maia,
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Maita Santos, Zuleide Nunes Maia, Valdelice Coimbra, Gracinha Régo e Vilani

Morais?®, que desfrutavam de um momento de lazer entre amigas.

Fotografia 05: Mocas na Pracga Félix Pacheco: 17 de novembro 1940.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

Aparentemente, essas jovens eram de classe média alta ou classe alta, pois os
vestidos elegantes, decorados, a producéo estética e o laco no cabelo sugerem com
tranquilidade essa possibilidade. Os sobrenomes de familias tradicionais da cidade
de Picos da época também endossa essa conjectura.

Sentadas na relva do largo, tinham seu momento de lazer e congracamento,
enquanto ao fundo, centralizado, a contrastar com a elegancia e recato das mocas,
descobre-se aquele que foi um simbolo do abastecimento de agua ao Bairro Centro

e suas imediagdes: o chafariz.

30Obtemos essas informagdes em pesquisa de reconhecimento no Museu Ozildo Albano. Porém, ndo
sabemos qual a respectiva ordem dos nomes das mocas da fotografia.



34

Fotografia 06: Mocas na Pracga Félix Pacheco: década de 1942.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

Por outro angulo a fotografia 06 acima revela o Morro da Mariana, que ainda
nao possuia casas ha época, algumas arvores médias, o chafariz e as luminéarias
brancas em formato circular. A imagem mostra quatro amigas, provavelmente em
momento de lazer, num dos lados da extremidade da praca. Como em muitas
fotografias, os vestidos se repetem como o traje tipico das mulheres da década de
1940. Pela distancia de captacdo da imagem com relacdo as mocas fotografadas
por Cristino Varao, nao € possivel saber se eram as mesmas jovens.

Entretanto, um aspecto das sociabilidades de conversacdo e dos namoros dos
anos 1940, em comparacdo com a mesma tematica, ja para a década de 1960, que
também compdem nosso recorte de trabalho, nos chamou atencdo. Em sua
monografia, a pesquisadora Karla ingrid Pinheiro Oliveira (2011), partindo de uma
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perspectiva de histdria, memoria, cidade, género e sociabilidades, e apoiando suas
analises nos depoimentos orais da professora Maria Oneide Fialho Rocha e do
advogado Ozildo Batista de Barros (os dois ainda vivos) refletiu sobre os namoros
da década de 1960.

Segundo Oliveira (2011):

Os rapazes e as mocas marcavam de se encontrar na praca para
irem juntos a sorveteria Apollo 11, que ficava do outro lado da rua.
Os rapazes de camada social mais baixa, que ndo possuiam
dinheiro, iam para a praca apenas observar a movimentagdo e as
mulheres da alta sociedade, que, geralmente, passavam bem
vestidas (OLIVEIRA, 2011, p. 34).

Essa interpretacdo aponta uma distingdo social no momento de a moga optar
por um provavel pretendente a namorado. Ela também esclarece acerca de parte do
ritual e das interacdes entre os jovens da década de 1960, nas sociabilidades do
namoro vivenciadas no espaco da Praca Félix Pacheco. Para Oliveira (2011) a
hierarquizacdo social era um atributo que intimidava os rapazes de uma camada
social menos favorecida.

Nessa mesma direcdo a pesquisadora recuperou 0s passos ritualisticos dos

namoros da década de 1960 através do relato oral do senhor Ozildo Barros:

De acordo com a narrativa de Ozildo Barros, a praca era também um
local para namoros. Os casais se encontravam por meio de um ritual,
em que os rapazes ficavam nos dois lados da entrada da praca e as
mocas, de bracos dados as suas amigas, passeavam pelo meio da
praga para serem vistas. Ao perceber a chegada de sua namorada, o
rapaz encostava proximo a moga e conduzia-a de méos dadas, em
direcdo a parte central para ficarem mais reservados, enamorando-
se (OLIVEIRA, 2011, p. 35).

Assim sendo, na comparacéo das fotografias 05 e 06 realmente constatamos
uma consonancia com o comportamento das mocas das décadas de 1940 e 1950,
assim como é assinalado na mesma vertente no trabalho de Oliveira (2011) para a
década de 1960. Em geral, as mulheres quase nunca chegavam a praca sozinhas,
mas em grupos de quatro, cinco, seis, talvez até mais mulheres.

Os lacos de confianga podiam se dar, portanto, nessa condi¢cdo, ou seja, a

jovem s6 saia de casa acompanhada das amigas. Olhos e ouvidos dos pais as
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amigas passavam de observadoras a cumplices nos jogos de paquera, possibilita
essa inferéncia o trabalho de Oliveira (2011)

O gue nos permite apenas inferir que o namoro deveria ser em um lugar mais
reservado. A vigilancia com relacdo ao comportamento feminino da época estava
relacionado obviamente, com a normatizacéo pela qual passava o corpo da mulher,
a moralidade, o cumprimento dos bons costumes, e consequentemente, com 0S
papeis fundamentais a serem ocupados pela mulher nessa sociedade de meados do
século XX: dona de casa, mde e esposa, condicdo ja abordada no compéndio
Historia das Mulheres no Brasil, organizado pela historiadora Mary Del Priore (2006).

E necessario dizer que estamos tratando de uma realidade temporal especifica
do espaco urbano em Picos. Exploramos as fontes fotograficas a fim de delinear as
dindmicas das sociabilidades urbanas, do lazer entre as mocas e dos possiveis
namoros, sugeridos na pesquisa de Oliveira (2011), envolvendo jovens de camadas
sociais mais privilegiadas, no ambiente social da Praca Félix Pacheco, entre as
décadas de 1940 e 1960. Porém, ndo encontramos fotografias flagrando encontros,
nem muitos menos namoros dos jovens da década de 1940 a 1960.

Todavia, é importante considerar que a vigilancia e o dominio fortemente
exercido pelo homem, fosse o pai ou o marido, sobre a mulher, provavelmente néo
anularam por completo, as possibilidades de intervencdo, subversdo da ordem
patriarcal e de alguma autonomia da figura feminina no espaco privado e publico do
século XX. Algumas mulheres o fizeram por iniciativas préprias ou influenciadas
pelos guestionamentos contra a ordem moral vigente, levantados pelo movimento
feminista, como defende Marilza Bertassoni Alves Mestre (2004), em tese de
doutorado intitulada Mulheres do século XX: memorias de trajetérias de vida, suas
representacdes (1936-2000).

J4 na segunda metade da década de 1940 a Praca Félix Pacheco era
certamente um dos locais mais emblematicos da vida urbana, cultural, social, e,
inclusive politica da cidade de Picos. Na fotografia 03, datada do ano de 1945, a
vegetacdao ja tinha crescido um pouco mais, passando de uma por¢cao de pequenos
arbustos para um conjunto de pouco mais de seis dezenas de arvores médias. Essa
vegetacdo dava uma sensacao de maior contato com a natureza, quebrando um

pouco com o visual urbano do Bairro Centro.
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A fotografia 07 retrata uma procissdo catodlica na década de 1940, ao lado da
Praca Félix Pacheco. E interessante que nessa imagem observa-se que as mulheres
ndo olham para o fotografo, apenas algumas criangas voltam o olhar em direcéo a

camera no momento em que a fotografia foi produzida por Cristino Varéo.

Fotografia 07: Praca Félix Pacheco: procissao na década de 1940.

Fonte: Acervo e memoaria picoense.

Esse comportamento dos fotografados deixam a entender que naquela época
uma fotografia ndo era apenas um momento incomum, mas um instante simbalico
para a vida cultural da cidade. E possivel intuir o estado de surpresa no
comportamento de algumas mulheres e criangcas que estavam no campo
centralizado e inferior da imagem. O branco € provavelmente a cor que mais se
repete na indumentéria.

No plano inferior da imagem, dentre as duas filas de dezenas, talvez mais de
uma centena de mulheres, € sintomatico o fato de que a uUnica mulher que néao
estava trajando branco fechado, ser uma senhora rodeada por trés criangas (duas
meninas e um menino), usando uma saia negra, uma blusa provavelmente em cinza

e um véu também negro.
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Ha vérias conjecturas para a cor negra nas vestes da senhora da fotografia 06,
destacada para na nossa andlise nesse momento. Considerando o contexto da
imagem fotografica, o semblante lagubre da mulher fotografada, indicado pela
cabeca ligeiramente inclinada para baixo e a cultura da época essa mulher parecia
estar em estado de consternacgao.

Numa época em que as pessoas, sobretudo, as mulheres, eram mais
pressionadas, tradicional e moralmente instruidas a demonstrar o luto publicamente,
intuimos que ela poderia estar enlutada ou ser vidva ha muitos anos. A cor preta
também poderia denotar o pertencimento a alguma confraria ou ela poderia ser
devota de alguma entidade catdlica, Santa Rita de Cassia, por exemplo.

Por outro lado, a marca simbolica que possibilita Ihe identificar enquanto sujeito
social dentro uma especificidade de conotacao religiosa, € certamente a medalha no
pescoco, indicando claramente que aquela senhora pertencia a alguma confraria
religiosa, umas das possibilidades que levantamos no ultimo paragrafo. E importante
destacar o fato de a procissdo passar ao lado da praca ja que por certo, alguns
populares podiam observar aguele ato religioso.

Os principais possiveis acessos a Praca Félix Pacheco eram o Morro da
Mariana — no periodo totalmente destituido de casas, como demonstra a fotografia
06 —, a Rua Coelho Rodrigues, a Rua Coronel Luis Santos e a Avenida Getulio
Vargas. O largo possuia um formato triangular. Fazemos essas indicacdes dos
nomes das vias de chegada a praca para situar melhor o leitor.

A Praca Félix Pacheco era um local de intenso compartiihamento de
sociabilidades, vivéncias, encontro de amigos, passeios, troca de informacdes,
comeércio e pratica de flertes entre os casais na década de 1940, 1950, 1960 e 1970
em Picos. Na realidade, o centro de Picos era o sistema nervoso da cidade. O local
mais emblematico e agitado do espaco urbano picoense. Por sinal, foi um dos
ambientes mais captados pelas lentes de Cristino Varao.

Provavelmente, a repeticdo da perspectiva panoramica na fotografia de Varao
tinha o interesse de dar uma ideia geral da estrutura, organizacéo e disposi¢cdo dos
quadros urbanos da cidade. Nesse ponto, a Praga Félix Pacheco, na maioria das
imagens aparece num plano central da fonte fotografica. Assim, mais uma vez, a
perspectiva panoramica do artista evidencia a notoriedade desse espac¢o na vida e

na histéria das pessoas, como também, no préprio trabalho do fotégrafo.
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Fotografia 08: Praca Félix Pacheco e Morro da Mariana ao fundo: década de 1950.

4

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

A comparacdo das imagens fotograficas das décadas de 1940 e 1950 ja
registravam modificacdes significativas na estrutura fisica da praca, ainda que o
contorno basico permanecesse depois da década de 1950, as modificacbes e ainda
as simples reformas, sugeriam a existéncia do que Pollak (1989) chamou de batalha
de memodria, entre os gestores municipais dessa época.

Mas uma das grandes modificagBes veio com a construcdo do abrigo bem ao
centro da Praca Félix Pacheco, na década de 1960. E possivel perceber na
fotografia a seguir, 0 homem solitario olhando para a camera, sugerindo ao leitor de
imagens, que uma fotografia quase nunca era um fato comum. E interessante o fato
de praticamente o Unico fotografado olhar para a lente de Cristino Vardo. Quase no
canto superior direito da fotografia trés homens, em meio a pacatez daquele dia,
parecem conversar tranquilamente.

Na década de 1960 a Praca Félix Pacheco ja tinha arvores maiores e o plano
interior do triangulo que a formava ja estava repleto de veios de cimento.
Contrastavam com a uniformidade do cimento da praga a delicadeza dos pequenos
ladrilhos do abrigo, dispostos em diagonal, dando a aparéncia de um tabuleiro de

xadrez.



40

Fotografia 09: Praca Félix Pacheco: década 1960.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano

Assim, ndo podemos ser ingénuos. Essas mudancas de ordem urbanistica
sublinham o confronto memorialistico circunscrito pelo interesse de dar publicidade,
de escrever com paralelepipedos, arvores, tijolos e argamassa um lugar de
notoriedade na histéria da cidade, cada governante a sua maneira, nos seus
respectivos mandatos.

Como bem colocou Pollak (1989): “A memoria entra em disputa. Os objetivos
de pesquisa sado escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo entre
memorias concorrentes (POLLAK, 1989, p.4)". Na cena histérica da cidade de Picos
essas modificacdes na estrutura fisica da praca tinham intensdes politicas pontuais.

Obviamente, de maneiras e com intensidades diferentes alguns politicos
picoense imprimiram com o ato de construir, reconstruir e reformar este local, a
Praca Félix Pacheco, uma maneira de deixar sua marca na historia.

Era, pois, uma tentativa de apropriar um lugar de memdria enquanto

materializacdo personalista de um mandato de prefeito.
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Fotografia 10: Praca Félix Pacheco: década de 1970.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

A cidade é um organismo vivo que se transmuta, molda-se aos contornos do
estado de animo de seus habitantes, que nos atos de comer, caminhar, passear,
namorar, brincar e distrair-se oferecem a estampa de tons de sua organizacao
social.

A Fotografia 10 evidencia provavelmente a dindmica de um dia de domingo em
Picos na década de 1970. A calmaria, tranquilidade e escassez de pessoas na praca
permite-nos fazer essa inferéncia. Sobretudo, aos domingos, quando o frenesi do
comeércio, do transito de automoveis e do trafego de populares imprimia um ritmo
diferente a cidade, mais calmo e voltado para atividades de lazer.

Os prédios de contornos quase que exclusivamente retilineos, exalam a
expressao funcional do comércio. O asfalto e a faixa de pedestres desgastadas por
uma possivel intensidade da acdo dos pneus dos carros e pés humanos evidenciam
tracos marcantes da urbanizacdo e da modernidade, porém, sugerem o impulso
modernizador do contorno urbano.

No entanto, as disparidades sociais dessa imagem fotografica eram

possivelmente escamoteadas devido a auséncia do pandemdnio confuso da
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multiddo, vivido durante os dias de trabalho, estudo e comércio entre a segunda-
feira e o sabado.

A andlise fotografica com o objetivo de compreender o processo histérico
exposto reclama, pois, uma percepcdo sensivel da disposicdo dos cenérios, dos
carros, das pessoas, dos elementos sociais que o0s ligam e os separam. Os
automdveis estacionados no entorno da Praca Félix Pacheco — trés fuscas, dois
jipes uma bandeirante e talvez uma pick-up Chevrolet —, causam um contraste
massivos com os dois transeuntes andénimos, a andar de bicicleta.

Um dos homens vai em direcdo ao outro, que esta de costas para a camera
fotografica, como se o aguardasse para uma conversa a beira do pareddo daquele
largo. Nessa época, a posse de uma montaria, uma bicicleta ou um carro eram
indicativos elementares que marcavam a condicdo social e status dos sujeitos

historicos.
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CAPITULO lIl: O RURAL E O URBANO NA FOTOGRAFIA DE CRISTINO VARAO

3.1 Entre o urbano e o rural na fotografia: apropriacdes do espaco publico

O presente capitulo nasceu do interesse em explorar os sentidos histéricos, as
semelhancas e diferencas na esfera do espaco publico, contidos na estrutura urbana
e nas sociabilidades vivenciadas no centro de Picos, por meio da fonte fotografica.
Constituiu objetivo também compreender os significados inerentes a ritualistica do
rural no espacgo urbano do Bairro Centro, no recorte adotado.

Ao realizarmos uma sondagem da carga de significados histéricos, culturais e
simbolicos presentes nas imagens fotograficas da cidade de Picos, produzidas pelo
fotografo Cristino Varado, entre as décadas de 1940 e 1970, tinhamos a percepc¢éao
da existéncia de uma cultura do rural, vinculada ao comportamento das pessoas,
nos espacos publicos do centro da cidade.

Outro ponto identificado pela leitura do contexto historico e pela observacdo da
disposicédo de elementos especificos presentes nas imagens, tais como animais de
carga e indumentaria dessa época, ligavam-se a interacdo social e espacial entre
homens, criancas e mulheres, onde a imagem fotogréafica retratava um ambiente de
predominantemente rural.

Neste estudo, seguindo a orientacdo de Maurice Halbwachs (1990),
entendemos a Praca Justino Luz, enquanto lugar do espac¢o urbano, social, cultural,
politica, econémica, imaterial, material, e, sobretudo, subjetivamente partilhado entre
0os seres humanos, por intermédio de uma teia de significados historicos que
permitem aos homens, manter uma relacdo de coexisténcia, interdependéncia,
pertencimento e historicidade com o outro e com o lugar.

Numa de suas reflexdes sobre as relagdes entre o homem, o lugar e os objetos
desse mesmo lugar, na interface da histéria com a memoria indicava Halbwachs
(1990):

N&o é uma simples harmonia e correspondéncia fisica entre o
aspecto dos lugares e das pessoas. Mas cada objeto encontrado, e o
lugar que ocupa no conjunto, lembram-nos uma maneira de ser
comum a muitos homens, e quando analisamos este conjunto,
fixamos nossa atencdo sobre cada uma de suas partes, € como se
dissecassemos um pensamento onde se confundem as rela¢des de
uma certa quantidade de grupos. (HALBWACHS, 1990, p. 132).
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Os documentos fotograficos feitos por Cristino Vardo s&o indicativos da
historicidade das pessoas, dos lugares e do tempo, registros de expressdes
dispersas sob a paisagem aparentemente inocente da inteligibilidade dos elementos
visuais da imagem.

A fotografia é encarada aqui como uma forma de ver, de pensar, de enxergar o
mundo, as espacialidades, as pessoas, 0S espacos, as sociabilidades, as
transformagbes, as permanéncias e a cultura. Numa perspectiva filosofico-

antropoldgica da cultura, para o antropélogo Roque de Barros Laraia (2009):

O modo de ver o mundo, as apreciacdes de ordem moral e
valorativa, os diferentes comportamentos sociais e mesmo as
posturas corporais sdo assim produtos de uma heranca cultural, ou
seja, o resultado da operacdo de uma determinada cultura (LARAIA,
2009, p. 68).

Além de ser uma forma de ver o mundo a fotografia € uma materializacao da
cultura e das expressodes da vida social, e, portanto, podem ser profundamente Uteis
a analise e compreensao dos homens no tempo pelo historiador (BLOCH, 2002).

Nos anos 1940, 1950, 1960 e 1970 esses elementos culturais podiam estar
manifestados em festividades, dias de feira, no comércio, no lazer na Praca Félix
Pacheco, em cavalgadas, procissdes e passeios ao centro de Picos. Esses indicios
também apareciam aos nossos olhos como um expressivo corolario de
compartilhamento de sociabilidades urbanas.

Existe no dialogo de cada ponto de historicidade desse encontro de mundos
humanos um forte laco de interrelacdo. Nesse sentido, as fotografias sdo fontes
capazes de relevar a constituicdo historica por tras das acdes, dos gestos, dos
trejeitos, das poses e dos atos das sociedades humanas no tempo. Nesse caso, a
historia € entendida como um processo vivido, representado e ressignificado através
da materialidade da mensagem fotografica. Como afirmara Michel de Certeau (1982)
no livro A escrita da histdria, a historia é “A organizagdo ontem viva de uma
sociedade, investida na Otica de seus historiadores, se transforma, entdo, num
passado suscetivel de ser estudado (CERTEAU, 1982, p. 43. Grifo do autor.)”.

De acordo com as reflexdes de Fragoli Junior (2007), a respeito do conceito de
sociabilidade urbana, sob o qual fundamenta parte deste trabalho, o estudo dos

aspectos relacional e situacional dos sujeitos historicos e dos grupos sociais, num
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didlogo com a antropologia e a sociologia, € proveitoso na abordagem das tematicas
sobre cidades. Para este teorico:

A explicacdo dessas sendas de reflexdo e pesquisa exige a
reconstituicdo da génese de alguns conceitos basicos, a comecar
pelo de sociabilidade [...] Tal conceito foi criado originalmente no
campo da sociologia (ou da filosofia social, sob outro prisma) por
Georg Simmel (1858-1918), autor que, dentre varias indagacoes,
norteava-se pela pergunta ‘como a sociedade é possivel?’, buscando
ndo toma-la como algo dado, mas continuamente constituido (e
dissolvido) pelos individuos, através de interacdes reciprocas. O
mesmo veio a ser posteriormente re-significado através de um rico
dialogo entre a sociologia e a antropologia voltadas & vida urbana.
Dentro desta interlocucdo, destacar-se-4 a  contribuicdo
antropolégica, que privilegia a pratica etnogréafica, também voltada a
explicitagdo de uma condicdo relacional e situacional que, nesse
caso, 0 pesquisador assume com seus proprios objetos de pesquisa
(FRUGOLI JUNIOR, 2007, p. 8. Grifo do autor.).

Nesse sentido, a analise fotografica no curso do processo de pesquisa exigiu a
observacdo cuidadosa de cada significado dos subsidios oferecidos pelo texto
fotografico, para entender a dindmica social e a estrutura do centro urbano nesse
periodo. Numa perspectiva similar a de Fragoli Junior (2007), porém, preocupada
com a aproximacao entre a antropologia e a sociologia voltada para a fotografia,
Mauad (1996) sugeriu:

A aproximacdo da Histéria da Antropologia e da Sociologia é
bastante proficua. Em relacdo a Antropologia destaca-se algumas
importantes contribuicdes, tais como: a abordagem antropoldgica do
conceito de cultura; o estudo da dimensdo simbodlica das diversas
praticas quotidianas; a andlise da extensdo ideal das praticas
materiais, etc (MAUAD, 1996, p. 8).

Nessa direcdo, consideramos entdo ser importante atentar para oS
desdobramentos de duas questdes a serem problematizadas. De um lado
procuramos entender como na fotografia € possivel perceber a apropriagdo do
espaco publico no plano social, isto €, compreender como as movimentacdes dos
homens pela cidade deixavam indicios para as varias maneiras de experimentar as
espacialidades e sociabilidades urbanas. Refletimos também sobre as proximidades
da interacdo entre a dindmica do campo e da cidade no comércio que ocorria no
centro, por meio do conteudo de algumas imagens fotogréaficas de Cristino Varao,

nas décadas do recorte da pesquisa.
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3.2 A feira na Praga Justino Luz: o rural habita o centro da cidade

A fotografia 11 exibe um dos tragos fundamentais da ruralidade do centro
urbano de Picos, na Pracga Justino Luz, chamada de Praca Frei Ibiapina, antes da
década de 1940: os jumentos principalmente, e burros com suas cangalhas. Os
animais parecem demarcar rodas de negociacdo dos produtos agropastoris
vendidos.

Fotografia 11: Praca Justino Luz: década de 1940.

//.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano

Porém, ja na década de 1960, a feira livre em Picos ja ndo era um evento
recente. No dia 16 de setembro de 1845 realizou-se a primeira feira livre em Picos,
resumida as imediagfes da Rua do Foguete (atual Rua Coelho Rodrigues), centro
da cidade, e “foram comercializados animais de carga, burro, jumento, produtos
cultivados na terra (feijao, arroz, milho) e miudezas em geral, embaixo de um pé de
caja (REVISTA FOCO, 2001, p. 31)”.
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Possivelmente, do longo periodo da segunda metade do século XIX e entre a
tltima década da primeira metade do século XX e a década de 1970, mudancgas e
permanéncias aconteceram, inclusive, o local onde era realizada a feira mudou da
Rua Coelho Rodrigues para a Praca Justino Luz, mas nao deixou de ser o centro da
cidade. Desconhecemos os significados politicos dessa mudanca do local da feira.
Contudo, uma possivel explicacdo é que a Praca Justino Luz é muito mais espacosa
gue uma rua como a Coelho Rodrigues, estreita e sem a multiplicidade de acessos
disponiveis na Praca Justino Luz.

Grande parte daqueles utensilios empregados no trato com o gado e no
trabalho na lavoura, também eram utilizados no transporte dos produtos de origem
animal e vegetal, que eram levados para comercializacdo no patio da Praca Justino
Luz. Infelizmente, o calcadao da Igreja Matriz de Nossa Senhora dos Remeédios visto
no plano inferior esquerdo da fotografia 11, foi recentemente reestruturado para
atender as necessidades atuais da igreja.

Sem duvida, a também uma intencionalidade no fato de Varao ter feito a
fotografia exatamente desse angulo e nessa perspectiva. Do patio da Igreja Nossa
Senhora dos Remédios o0 observador pode ter uma visdo panoramica da feira livre
realizada na Praca Justino Luz.

Eram trazidos para a feira 0s jumentos, as cordas, as tiras de couro, 0 proprio
couro que era usado para fazer forros de bancos, cadeiras e artigos de selaria como
selas, chicotes, gibdes, arreios, cabrestos e rédeas. Havia ainda sacos com cereais
e 0s jacas, cestos feitos de fibra de carnauba, onde se punha feijao, milho, arroz,
farinha e goma de mandioca. Dentre esse conjunto de rudimentos da cultura rural a
cangalha era uma das que mais se destacava em importancia, pois ela nela onde se
fazia a conducdo dos géneros vendidos, como também, era sobre ela, apos estar
bem ajustada ao lombo da montaria, que o0 homem do campo fazia sua viagem do
interior para a cidade de Picos®.

Nessa imagem da Praca Justino Luz, se descortina o rosto de uma populagao

bem diferente daquela retratada nas imagens de Cristino Vardo da Praca Félix

“Para saber mais sobre pessoas vindas de outras cidades para vender seus produtos em Picos, ver:
BRITO, Francimar Santos. Espritados: na cultura religiosa, trabalho agricola e esperteza no comércio.
O francisco-santense na interpretagdo dos memorialistas (1985-2012). Picos: Universidade Federal
do Piaui, 2016. (Monografia de conclusdo de curso) e CARVALHO, Israel Dias Arrais de.
Emancipacao politica de Paes Landim: aspectos politicos, econdmicos e sociais de 1962-1982. Picos:
Universidade Federal do Piaui, 2016. (Monografia de conclusédo de curso).
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Pacheco. Sao camponeses, negociantes de quinquilharias, feirantes e vendedores

de toda uma sorte de géneros agropastoris, ou seja, homens pobres.

Fotografia 12: A feira na Praca Justino Luz: provavelmente década de 1950.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.

A cangalha € um suporte feito de madeira, couro e, algumas vezes, forro de
fibora de carnauba. Ela era de fundamental importancia, pois, permitia prender as
cargas para serem levadas do campo para a cidade.

A cangalha também era densamente utilizada nos afazeres campestres para o
transporte de lenha, milho, mandioca e feijdao. Com o auxilio de cordas o suporte da
cangalha também era utilizado junto com botijas para o transporte de agua.

Os jumentos e o0s burros eram o principal meio de transporte do homem do
campo. Era nesse tipo de asinino que as sacarias com géneros alimenticios e
cereais chegavam a cidade, em malas de couro, vindo das mais variadas

localidades rurais adjacentes.
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O vestuario dos sujeitos fotografados tanto podia demarcar a condi¢do social
de pessoas que mesmo morando na cidade, traziam de seus antepassados a cultura
e 0 modo de vestir do campo, sendo provavelmente pessoas de classes menos
favorecidas; ou podiam ser realmente pessoas do campo, e que estavam ali,
sobretudo, para vender e comprar. Destacam-se homens e mulheres a andar para
todos os lados, examinando os produtos.

Foi recorrente o uso de jegues e jumentos no transporte de cargas de material
para obras publicas, como identificamos na fotografia 04, durante o nivelamento e
calcamento da Avenida Getulio Vargas, ja nos anos 1950.

Mas até mesmo 0 emprego dessa espécie de asinino era um traco de distingcao
social, pois como até hoje é, o cavalo ou o caminhdo sdo muito caros para as
possibilidades de alguns produtores rurais pobres.

Na altura das décadas de 1940 e 1950 a cidade de Picos ja possuia um
aglomerado urbano relativamente significativo, mas o grosso das casas se restringia
ao Bairro Centro. O Bairro Centro era nessa época basicamente a Praca Justino
Luz, a Praca Félix Pacheco, a Praca Josino Ferreira e suas imediacdes mais
imediatas.

Todavia, a dindmica social da cidade manteve por muito tempo uma
comunicacdo sensivel com o mundo rural. Em grande medida, o progresso
econdmico da cidade deveu-se ao seu comeércio e a sua agitada feira, famosa em
todo o Nordeste brasileiro.

A feira de Picos foi o palco denso e intenso de sociabilidades de fronteira
produzidas no encontro entre dois mundos nédo tao distintos: o urbano e o rural; o
campo e a cidade. Espaco onde homens do campo e da cidade criavam lacos de
afetividade pelo contato cotidiano, pelo menos semanal, principalmente nos dias de
sabado.

Os motivos para a agitacdo social, cultural e econémica daquele centro urbano
incrustado no Vale do Rio Guaribas, contornado por um dos maiores
entroncamentos rodoviarios da Regido Nordeste, em grande parte, vinha certamente
dessa feira pulsante.

Conhecida em grande parte do Estado, nem tanto em virtude da extenséo
espacial de seus quadros, se resumindo ao centro da cidade, as margens do patio

da Igreja Matriz de Nossa Senhora dos Remédios, na Praca Justino Luz, e mais pelo
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seu carater essencialmente popular, a feira possuia ja naquela época uma variada
producéo agropastoril.

A vida urbana de Picos, sobretudo entre as décadas de 1940 a 1970 era
delineada por espacialidades urbanas em estreita comunicacdo com os ares do
universo campestre, também numa caprichosa sintonia com a vida religiosa. Eis ai
entdo, o prisma pelo qual se desvela significativa parte do quadro fotogréfico de
Cristino Varao.

E evidente o objetivo de registrar a cidade, a vida citadina e a pessoas por
parte do fotografo. Esse € um atributo caracteristico das imagens fotogréficas de
Cristino Varao. Contudo, ao mesmo tempo em que o interesse pela documentacéo é
uma constante em sua obra, a pesquisa percebeu a possibilidade de vislumbrar

diferencas nesse periodo da histéria picoense por meio da analise fotografica.

Fotografia 13: O carroceiro: provavelmente década de 1950 ou 1960.

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano.
Na fotografia 13, da pagina anterior, os trés homens montando burros sinalizam

uma cavalgada entre amigos, parentes ou compadres. O carroceiro retratado ilustra
uma das profissdes mais comuns da €época, pois aparentemente, a maioria das

pessoas nao utilizavam automOveis para atividades como transporte de
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mercadorias, material de construcdo, pedras, entulho ou aterro, ja que um carro
entre as décadas de 1940 a 1970 era um artigo de luxo.

Raramente aparecem mulheres de elite nas fotografias das feiras de Picos
entre as décadas de 40 e 70 do século passado. As acepcbes dessas fotografias
tinham uma potencial harmonia com o pensamento social e a natureza do espaco
privado quando o que estava em questéo era o lugar social da mulher.

Em geral, o lugar da mulher de elite na fotografia ndo aponta apenas para onde
ela ndo esta, mas, indiretamente sugere onde ela muito provavelmente estaria
evidenciando em termos sociais 0 papel que se esperava da figura feminina nesse
periodo.

Num tempo em que o comportamento feminino era muito vigiado, condicionado
e regrado pelo sexo oposto, esperava-se que a mulher fosse orientada e no tempo
adequado ocupasse seu lugar de esposa, mée e dona de casa.

Para entendermos, por exemplo, os significados da auséncia e da presenca
das mulheres, mas também dos homens nos espacos publicos, Fenelon (1999), nos
aconselha a “examinar as relacbes dos moradores com a natureza, isto €, com os
parques, os jardins, as alamedas, as pracas publicas e as ruas, 0 espaco publico,
enfim (FENELON, 1999, p. 293)".

Nessa perspectiva, um estudo futuro seria valido no sentido de perceber quais
as motivacdes ndo sO da figura feminina, — pois ndo € apenas uma questdo de
género — mas como a auséncia e a presenca, a ocupacgao, 0S UsoS e 0s juizos de
valor que se faziam dos e entre os frequentadores das Pracas Félix Pacheco e
Praca Justino Luz, espaco da cidade tdo proximos espacialmente, mas com seres
humanos de caracteristicas culturais e sociais, aparentemente distintas. E possivel
dizer ainda que a maneira como se praticava a cidade de Picos entre as décadas de
1940 e 1970, também é um indicio de aproximacédo ou distanciamento dos grupos
sociais.

Se retrocedemos setenta e cinco, sessenta e cinco, cinquenta e cinco ou
guarenta e cinco anos atras, perceberemos que em alguns pontos, era em grande
medida no comércio de géneros alimenticios, agropecuarios, artigos de vestuario,
selaria e movelaria que podem ser identificados os encontros e desencontros entre o

campo e a cidade na fotografia de Cristino Varao.
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Como a potencialidade econ6mica de Picos era a atividade comercial na feira,
este espaco era o ponto simbdlico e contumaz do encontro destes dois universos: o
urbano e o rural.

Como afirma o historiador inglés Raymond Williams (2011), num livro de

referéncia acerca da relacao cristalizada entre campo e cidade:

Em torno das comunidades existentes, historicamente bastante
variadas, cristalizaram-se e generalizaram-se atitudes emocionais
poderosas. O campo passou a ser associado a uma forma natural de
vida — de paz, inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a
ideia de centro de realizagcdbes — de saber, comunicagbes, luz.
Também constelaram-se poderosas associacdes negativas: a cidade
como lugar do barulho, mundanidade e ambicdo; o campo como
lugar de atraso, ignorancia e limitagdo (WILLIAMS, 2011, p. 11).

Seguindo a orientacdo de Williams (2011) nossa intencdo foi desnaturalizar
essa visdo inocente, bucdlica e ingénua do homem do campo. Os homens que
transitavam na Praca Justino Luz, entre as décadas de 1950 a 1970 eram figuras
versateis na pratica do comércio. Ainda segundo algumas entrevistas de sondagem,
alguns desses camponeses-comerciantes aprendiam as operacdes matematicas
fundamentais sem nunca terem sentado num banco de escola, somente pelo
convivio diario com os pais e avos, durante o trabalho nas brocas, limpas,
semeaduras, colheitas e na lida com o gado e com as montarias. Vinham as vezes
de lugares a Iéguas® de distancias de Picos.

A imagem fotografica de um bando de jumentos proximos a Igreja Matriz de
Nossa Senhora dos Remédios € uma cena recorrente dos dias de feira na cidade. A
ocupacdo daquele lugar pelo homem do campo denota a busca por uma melhor
condicao de vida através do comeércio.

A presenca de jumentos, burros, e, eventualmente cavalos no centro da cidade
sdo marcas da presenca simbodlica do campo sobre a cidade. Sem duavida, os
conjuntos de cenarios construidos nos dias de feira em Picos, entre as décadas de
1940 e 1970, sédo situacBes histéricas que demonstram claramente a ténue fronteira
entre 0 universo citadino e campesino nesse processo de compartilhamento de
interesses econdmicos e construcdo de sociabilidades.

O transeunte e habitante da cidade que se aproximava para comprar arroz,

feijdo, milho, frutas, hortalicas, goma e farinha de mandioca, buscava nesse tipo de

SUma légua compreende a distancia de seis quildometros.
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comerciante do campo, que produz, colhe, e vende seus excedentes, o produto
fresco®.

Por outro lado, é preciso ver esta parte da historica da relacdo entre campo e
cidade com atencdo. E razoavel cogitar que muitos desses vegetais e frutas in
natura, ndo chegavam tao frescos assim a feira na cidade de Picos, uma vez que a
viagem de jumento e/ou jegue feito pelos trabalhadores rurais poderia durar dias.

Podemos inferir que o cliente antigo ao mesmo tempo em que argumenta por
um preco melhor recebia um pouco a mais do produto por comprar uma quantidade
maior. Apesar de n&o excluirmos que essa mesma cena poderia se dar numa loja de
moveis ou tecidos, na feira ela era constituido pela subjetividade inerente aquele
espaco de fronteira. As sociabilidades eram muitas vezes construidas somente com
0 tempo, entre o campesino e o citadino por anos, e ndo pelas promocgdes da logica
do capitalismo.

A amalgama dos elementos urbanos e rurais, aparentemente dispostos de
forma dispersa na imagem fotografica, foi capaz de possibilitar uma compreensao da
dindmica integibilidade entre homens do campo e homens da cidade entre as
décadas de 1940 e 1970.

Conseguimos identificar por meio da analise do documento fotogréafico
significativa parte das diferencas e semelhancas, permanéncias e descontinuidades
histéricas fundamentais entre o urbano e o rural, no centro de Picos entre 1940 e
1970.

As condicBes de conjuntura histérica desse encontro residiam nos significados
de um rol variado de praticas culturais e caracteristicas urbanas, por exemplo, na
comparacao do comportamento das pessoas ao irem a feira, na estrutura das casas
do Bairro Centro, na utilizacdo costumeira de pesos e medidas tradicionais, como o
prato para a compra de cereais, a légua para medir a distancia percorrida, a braca e

a tarefa para medir o espaco cultivado.

SBRITO, Francimar Santos. Espritados: na cultura religiosa, trabalho agricola e esperteza no
comércio. O francisco-santense na interpretacdo dos memorialistas (1985-2012). Picos: Universidade
Federal do Piaui, 2016. (Monografia de conclusdo de curso) e CARVALHO, Israel Dias Arrais de.
Emancipacao politica de Paes Landim: aspectos politicos, econdmicos e sociais de 1962-1982. Picos:
Universidade Federal do Piaui, 2016. (Monografia de conclusédo de curso).
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CONSIDERACOES FINAIS

As fotografias foram escolhidas por nds a partir de referenciais espaciais,
temporais e tematicos de interlocu¢cdo com tempo vivido dos dilemas dos espacos e
dos homens em questdo. Dilemas porque diziam respeito ao modo como ndés,
enquanto observadores, percebiamos a ocupacdo subjetiva e racional destes
lugares, assim como, em segundo hipétese, intentAvamos dar uma resposta, ainda
gue provisoria, para a percepcao dos sujeitos histéricos da cidade sobre si mesmos
e sobre 0s outros.

Homens, mulheres, criangas, jovens e idosos ocupavam lugares, presenciavam
0S mesmos acontecimentos ou até eventos diferentes. Eles possuiam suas
preferéncias acerca dos ambientes onde conversavam, se encontravam, brincavam,
namoravam, estudavam e trabalhavam.

Além disso, todos estes sujeitos, em suas respectivas faixas etarias, moldavam
com o talho de suas percep¢bes o comportamento humano e as maneiras de se
relacionarem com o préximo, na constru¢cdo delicada de um vasto corpo de
espacialidades.

Sabemos que o fotégrafo picoense manteve intensa atividade entre essas
décadas, fotografando varios grupos sociais e cenarios da cidade de Picos. A
escolha, selecdo e disposicdo destas fotografias por meio da andlise de sua
constituicdo poderdo ser capazes de esclarecer a respeito de muitos outros temas
das sociabilidades citadinas da Picos dessas quatro décadas.

Para tanto, os espacos de auséncia na fotografia de Cristino Vardo, do néo
visto, o0 aparentemente secundario, percebe-se a égide da intencionalidade prévia do
fotégrafo. Tratava-se de uma compreenséo dos elementos latentes das imagens dos
homens e mulheres de Picos entre as décadas estudadas, numa perspectiva daquilo
gue Mauad (1996) chamou de “testemunho indireto do passado (MAUAD, 1996, p.
1)”.

Essas espécies de representacdes congeladas de tempo foram ao mesmo
tempo registro da simbiose, da cultura, e dindmica histdrica de uma determinada
época da cidade, disponiveis enguanto imagem num corpo consideravel de
fotografias, capazes de esclarecerem tanto acerca dos espacos e da vida urbana
picoense, como a respeito dos sentidos pelos quais passavam a intencionalidade da

perspectiva fotografica de Cristino Vardo. Assim, portanto, as fontes, o processo
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humano e a conjuntura urbana foram atributos potencialmente passiveis de analise
histérica.

Em geral, a arte carrega em suas manifestagcdes elementos ricos, nem sempre
faceis de serem identificados numa observacao superficial. Como numa galeria de
arte, uma visita a um arquivo abarrotado de documentos escritos, uma exposicao
cinematografica ou um pareddo de pinturas rupestres, as fotografias também séo
uma producgédo cultural humana, e por isso, sdo dotadas de significados acessiveis
pela operacionalizagdo da andlise historica. Mas cada fonte tem seu arquétipo de
cédigos de leitura.

Assim, porém, cada modalidade de producé&o cultural reclama o entendimento
preciso e peculiar de seus codigos imageéticos e discursivos inerentes a seu jogo de
significacdes histéricas. E preciso conhecer a trama para inserir a andlise
fotografica. Do contrario estariamos fadados a constantes deslocamentos de
perspectiva, fazendo uma mera amostragem historiografica de um acervo
fotografico. Obviamente, o historiador deve aplica seu olhar de um modo capaz de
relevar, esclarecer e problematizar a historia dos homens no tempo (BLOCH, 2002).

Os sentidos historicos numa fotografia podem néo estar claros numa primeira
observacédo. Contudo, quando a analisamos considerando as intencdes registradas
pelo fotoégrafo, esmiucando o que a imagem pode nos dizer a luz do processo
historico local, € possivel perceber varias questfes da vida da cidade picoense, na
delicada fronteira das espacialidades entre o publico e o privado, o social e o
cultural, o urbano e o rural.

Notavelmente, a acao do fotografo estudado incidiu sobre um corpo extenso da
paisagem social picoense. E uma caracteristica fundamental do trabalho de Cristino
Vardo a busca pela documentacdo e o0 registro. Essa perspectiva é muito
interessante para a analise do estudante de histéria interessado na histéria de Picos
presentes nessas fotografias.

Enquanto perspectiva fotografica, por vezes, a acdo do fotégrafo, isto €, sua
intencdo subjetiva, fica menos suscetivel quando analisamos as imagens que nao
foram posadas, uma qualidade dos fotografos de comportamento fotojornalista.

Por outro lado, as diversidades de cenérios e situagdes sociais retratadas por
Cristino Varéo, fizeram o artista se assemelhar mais a um fotégrafo documentarista.
O individuo detentor da sensibilidade de registrar para o interesse do publico e para

0s anseios da posteridade. Sem duvida, essa condicdo elege as producdes do
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fotdgrafo como uma das principais fontes para o estudo da histéria de Picos entre as
décadas de 1940 e 1970.

Cristino Vardo fotografou pessoas, figuras politicas, populares, lugares e
paisagens. Contudo, algumas de suas fotografias revelam tipos humanos muitas
vezes identificiveis principalmente por sua classe social e ndo pelo o individuo em
si: o feirante, o carroceiro, 0 motorista, o pedestre, o ciclista, a mog¢a, o0 homem do
campo, a mulher religiosa e a crianca, dentre outros.

No caso da pesquisa aqui empreendida o trabalho implicou a consideracéo de
um conjunto de variaveis do processo histérico analisado e da movimentacdo dos
conceitos capazes de auxiliar na compreensao do tema. Cidade, espaco urbano,
fotografia e subjetividade sdo nocdes inerentes & simbiose das inquietacbes aqui
expostas.

Durante o periodo de cerca de quarenta anos a Praca Félix Pacheco se
modificou profundamente em termos fisicos. O que podemos identificar € que pela
acao politicas dos governantes ela foi se descaracterizando ao longo desse tempo.

Por outro viés, sem duvida, a praca converteu-se pela acdo humana no tempo,
o ato de frequenta-la, e vivé-la enquanto uma espacialidade viva do espaco urbano,
dando-lhe significados sociais e culturais no bojo das sociabilidades urbanas,
transformando-se num lugar de memoria, e porque nao dizer, um monumento da
historia de Picos. Porém, devemos manter a mesma criticidade com 0s processos
historicos de monumentalizacdo, seja na analise de qual fonte for para o estudo do
periodo.

Pesquisas posteriores, recorrendo a analise discursiva, a observacdo exaustiva
de documentos escritos e a oralidade, poderiam levantar com maior profundidade
até que ponto, no recorte estudado, a fundacéo de tradi¢cbes historicas e batalhas de
memoaria no espaco do Bairro Centro, serviriam a propdsitos politicos e culturais de

grupos sociais da cidade de Picos.
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