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RESUMO

O presente trabalho objetivou promover uma analise filmica produzida dentro do
ambito Cinema Marginal brasileiro nas décadas de 1960 a 1970 com enfoque maior
no género das pornochanchadas, partindo do pressuposto da avaliagdo de um
desses filmes intitulado J& ndo se Faz Amor como Antigamente, onde a partir do
mesmo, onde essa obra trabalha a nova imagem que se constituiu da mulher
brasileira com resultado das mudancas ocorridas nos costumes da sociedade
brasileira, discutindo tematicas relacionadas ao corpo e sexualidade. As
pornochanchadas que sé@o consideradas o estouro sexual da época ao trabalhar o
corpo e as identidades de género da época em decorréncia dos movimentos de

liberacdo da época.

Palavras-chaves: Sexualidade. Pornochanchadas. Cinema



ABSTRACT

This study aimed to promote an analysis of the historiography of the Brazilian
Marginal Cinema in the decades from 1960 to 1970 with increased focus on the
gender of pornochanchadas, based on the evaluation of the assumption of these
films titled No longer makes love like the old days where from the same where this
work works the new image which constituted the Brazilian woman with a result of
changes in the customs of Brazilian society, discussing issues related to the body
and sexuality. The pornochanchadas that are considered sexual bursting of time to
work the body and gender identities of the time due to the liberation movements of

the time.

Keywords: Sexuality. Pornochanchadas. Cine.
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INTRODUCAO

O presente trabalho objetivou analisar o periodo das décadas de 1960 a 1970,
momento critico na historia de nosso pais, diante do momento politico repressivo
pelo qual passava o Brasil, e as transformac¢des que vinham acontecendo no meio
social afetando as vivéncias dos sujeitos em decorréncia do Movimento Feminista
que tinha se desenvolvido nos paises da Europa e encontrava ecos também no
Brasil constituindo novas identidades sexuais e de género e a possibilidade de
discussdo de novas tematicas.! E como essas novas vivéncias estariam sendo
refletida nos meios de comunicacao artistica visual como, por exemplo, o cinema, a
partir da andlise de filmes da época em especial um filme do Cinema da Boca do
Lixo se configurando aquilo que chamaram de Cinema Marginal.

O meu interesse em trabalhar essa tematica surgiu desde o momento em que
estudei a disciplina Histéria e Género no curso de Licenciatura plena em Historia da
Universidade Federal do Piaui- Campus Senador Helvidio Nunes de Barros ao qual
mim despertou o interesse a mim em avaliar diferentes discursos que historicizava a
teméatica género e as tematicas do corpo e de sexualidade. Indo mais além me
despertou o desejo de saber como que a imagem da mulher nas décadas ja
mencionadas diante dos avancos e mudancas que estavam ocorrendo e
transformando os costumes sociais estava sendo retratada nas telas do cinema
brasileiro, essa nova imagem agora de uma mulher mais independente e que fazia
novos usos de seu corpo. Pois os resultados que o Movimento Feminista com a
discursédo em torno das novas identidades que surgiam, e reforcado por essa
juventude que usava seu proprio corpo como uma forma de protesto, pois era no
corpo que refletia os sinais de contestagao.

Como que surgia essa nova mulher diante de alguns direitos ja conquistados
como direito ao voto, algumas ja trabalhavam fora, mesmo que atividades ligadas ao

universo domestico, outra ja tinha uma formacdo académica. Sempre gostei de

1 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo. Todos os Dias de paupéria: Torquato Neto e a invencdo da tropicélia. Sdo
Paulo: Annablume, 2005. 240 p.
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filmagens, e o filme embora ele sofra influéncia da cultura daquela sociedade ao
qual ele foi constituido, ele sempre tem algo a nos relatar, cabe ao historiador saber
ver a imagem além daquilo que ela nos é projetada. Dessa forma procurei avaliar um
flme do género da pornochanchada intitulado Ja N&o se Faz Amor como
Antigamente (1976) que tem como produtor Anselmo Duarte que é uma das
vertentes produzidas dentro do Cinema da Boca do Lixo, um cinema voltado para o
mercado e que se originou no Bairro da Luz em Sao Paulo e que contribui em muito
para a economia cinematografica do pais.

A pornochanchada que é composta pelas comédias eroticas que trabalham a
imagem feminina de maneira sensual e ndo vulgar como forma de atrair o publico,
faz uso do erotismo como uma jogada de marketing, mas, que nada tem de
pornografico pelo menos até meados da década de oitenta, tinha um conteddo bem
inocente fazendo deboche de situacdes costumeiras e que faziam parte das
relagbes em sociedade, retratando de tematicas como a infidelidade no casamento,
as mocas que perdiam sua virgindade antes de casar, o uso de drogas, a
homossexualidade e a desconstrucdo da imagem do “macho”, a bissexualidade
todas essas tematicas. Esses filmes trabalhavam as novas visibilidades que
ganhava o corpo e o surgimento de novas identidades sexuais que estaria se
configurando em novos sujeitos do meio social. A imagem de superioridade como é
retratada a mulher nessas filmagens, assim como alto confianca e independéncia,
mexendo com o imaginario do homem. O Unico problema que existe em trabalhar
esses filmes é o pouco material tedrico disponivel para pesquisa, pois durante muito
tempo o Cinema da Boca do Lixo foi estigmatizado pelo meio académico, somente
ha& pouco tempo comecou surgir algumas teses a respeito do assunto.

Essas comédias contribuiram ao trabalhar os novos usos que se estava
fazendo do corpo feminino e as refletia nas telas novos modos de viver que era
resultado das transgressfes que estava ocorrendo nos costumes. Para um melhor
desenvolvimento do trabalho fiz uso de uma historiografia bastante conceituada.
Entre os textos que mim detive estar a obra de Marc Ferro- Cinema e Histdria esse
autor examina a relacdo entre o Cinema como fonte documentaria e Historia
enquanto as fontes historiograficas, ou melhor, historiador e filme, quando essa a
partir da década de 1960 passou a ser visto pelo historiador como possivel fonte
documentaria para analise de um periodo ou sociedade ndo houve um agrado entre

as classes intelectualizadas do meio académico, o0 mesmo ja defende o filme como
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um dos meios que pode nos fornecer subsidios para entender uma determinada
sociedade, ou fazer o que ele chama de “contra analise”, mas, ainda alerta que um
filme ndo carrega uma inocéncia na sua origem, para se analisar a sociedade que
projeta naquela tela daquele filme € necessario vé-lo além de seu cenario, entender
as relacdes do filme com o que nao é filme, saber quem € o autor, o publico, o
regime de governo entre outros quesitos. Saber analisar as imagens para além da
sua projecdo.?

Para um maior debate em torno das tematicas de corpo e sexualidade as
contribuicdes de Michel Foucault, com sua obra Histéria da Sexualidade I: a vontade
de saber, 0 mesmo nos traca uma histéria da sexualidade a partir do entendimento
que esse tem de que a nossa sexualidade ela € um “dispositivo histérico”, ou seja,
ela é constituida por um feixe de relacfes e de discurso que sdo regulamentados e
que produzem verdades e normatizam essa sexualidade.?

Durante tanto nossa sexualidade foi vigiada e constituida pelos discursos do
dispositivo, este pode tomar formas em instituicdes, como a escola, a familia, a
medicina, psicanalise, etc. O poder do dispositivo se mantém presente de varias
formas e é dispde de taticas que se mostram presente todo tempo em nossas vidas,
no controle do nosso corpo, nas taticas de confissédo, nas puni¢des. Foucault pode
ser considerado o autor da desconstrucédo onde procura desconstruir a ideia de uma
sexualidade natural, e faz aquilo que ele chama de dessexualisacdo para entender
todos os discursos que normatizam a sexualidade levanta questionamentos para nos
mostrar que durante muito tempo as praticas, e as linguagens se voltaram a
constituir a sexualidade dominante e perfeita.

Ainda sobre a tematica do corpo a autora Guacira Lopes Louro que nha
constituicdo de suas teorias muito tem do discurso foucaultiano ela trabalha o termo
pedagogizacdo do corpo onde h&d muito tempo e em téticas constantes e quase
camufladas a escola trabalhou para constituir um padrdo de feminilidade e
masculinidade. O acontece € que a sociedade através de discursos e taticas tenta
“fixar” uma identidade masculina e uma feminina. S6 que essas mesmas taticas

acabavam ficando no meio termo de um lado incentivava a sexualidade normal

2 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, 244p.

3 FOUCAULT, Michel. Histdria da Sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro, Edi¢des Graal, 1988.
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(heterossexual) e de outro ela procurava conté-la para ser desvendada somente
quando adultos.*

Acontece que o discurso sobre a sexualidade € disseminada pelas instituicdes
e incorporamos tais normas que nao percebemos seu carater constitutivo e fluido,
incorporamos de tal maneira a segurar que € o certo e dessa forma reforcamos a
carater de veracidade que esses discursos querem tanto reforcar na sociedade, ndo
percebemos que o sujeito é constituido por multiplas identidades e que essas nado
fixas. Assim como Foucault, a autora revela que a sexualidade é uma invencéo
social, que durante tanto tempo se procurou constituir corpos e gue somos sujeitos
de identidades transitorias e contingentes essas identidades tem seu carater
fragmentado, instavel.

E para um maior entendimento do Cinema Marginal e das Pornochanchadas
além do uso de muitos artigos, o uso da obra de Alfredo Sternheim, Cinema da
Boca: dicionario de diretores, onde o proprio nome ja faz uso a obra quando esse
mesmo autor se dispde a fazer uma cronologia da histéria do Cinema da Boca do
Lixo, passando pelos primeiros produtores e diretores que la se instalaram bem no
comecinho da década de 1950, as primeiras projecdes, premiacdes e produtoras,
realmente conta nos mais detalhes a histéria desse cinema, como forma de um
resgate da memodria artistica do e ainda como intengcdo de desconstruir o
pensamento de o Brasil ndo tinha memoria cultural artistica e de que o cinema
brasileiro em muito teve a contribuirdo do Cinema Marginal que por muito foi
estigmatizado.®

Este autor procura fazer um minucioso relato das pornochanchada e a
repercussao que essa teve para com seu publico que retribuia lotando as salas de
cinema, essas que para o autor trouxeram um reflexo do que estava acontecendo no
pais, trabalhando novas teméaticas recorrente do momento como corpo e
sexualidade como resultados das transformagdes nos costumes brasileiros que fazia
emergir novas identidades. A obra desse autor € de extrema importancia para se

entender toda a histdria dos filmes da Boca do Lixo e o subgénero desses como as

4 LOURO, Guacira Lopes. Corpo Educado. Belo Horizonte. Auténtica Editora, 2000.

5 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. S3o Paulo. Fundacdo Padre Anchieta, 2005,
264p.
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pornochanchadas, pois 0 mesmo foi diretor do mesmo cinema ao mesmo tempo em
que fornece rica historiografia € preciso se ter o cuidado com apologias, pois como
forma de resgate de uma memdria ao qual ajudou a construir corre risco de
possiveis deslumbramentos.

Para conhecimento das vivéncias do periodo mim detive sobre o livro do autor
Edwar Alencar Castelo Branco, fez toda uma profunda anélise das décadas de 1960
e 1970, e isso mim ajudou muito a entender a constituicdo relacdes vivencias dos
sujeitos daquele momento. Mim possibilitou entender as muitas novidades que
surgiam a todo tempo, como ele mesmo relatou as pessoas daquela época viviam
em meio ha um bombardeio de informa¢Bes ao qual tudo mudava de repente e
constantemente e isso interferia na vida das pessoas mudando suas atitudes e
comportamentos. Era a anunciacdo da modernidade que adentrara ao lar brasileiro,
as pessoas procuravam referencializacdo para o que vinha acontecendo e procurava
se enquadrar nas novas mudancas.®

O comportamento dos jovens que mudava radicalmente, o desejo por
mudancas e sair do conservadorismo, as diferentes formas de protesto contra as
taticas tradicionalistas se fazia visivel no préprio corpo, nas vestimentas, cabelo,
linguagem, no andar, nas novas ideias, era o surgimento da nova era, e todas as
transformacdes foram possivel com o advento da tecnologia.

No primeiro capitulo serdo apontadas possibilidades de leitura do Cinema
Brasileiro no periodo da ditadura civil-militar, especialmente a partir de como tais
filmes pensaram as dimensfes de corpo, género e sexualidade. Apontando ainda
para as manifestacdes de uma juventude que pedia por mudangas, chegando a
efetiva-la causando uma revira volta nos comportamentos sociais. No decorrer da
analise é feito uma analise a respeito do Cinema Marginal enquanto uma vertente do
Cinema Brasileiro que tinha com alvo tematico as classes populares, dando um
maior destague ao género das pornochanchadas que se enquadrava dentro desse
polo cinematogréfico.

No segundo capitulo se faz uma analise do filme J& ndo se Faz Amor como
Antigamente (1976) tem como produtor Anselmo Duarte e que é um género da

pornochanchada, analiso imagens que mim possibilitam junto com a historiografia

6 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo. Todos os dias de paupéria: Torquato Neto e a invenc¢3o da tropicélia. Sdo
Paulo. Annablume, 2005, 240p.
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estudada trabalhar tematicas como a sexualidade e o corpo feminino, onde procuro
enfatizar como estava sendo ressaltada nas telas do Cinema Marginal a imagem
dessa outra mulher que emergiu na década de 1960 em diante das muitas
transformacdes ocorridas nos costumes brasileiros onde o movimento feminista, ja
havia possibilitado novas discursdes a cerca da funcdo da mulher em sociedade e

0S NOVOS usos de seu corpo.
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CAPITULO 1: IMAGENS DE ALCOVA: IMAGENS DA SEXUALIDADE NO
CINEMA BRASILEIRO DURANTE O REGIME CIVIL-MILITAR.

O periodo que compreende a década de 1960 pode ser considerado anos de
grandes acontecimentos, onde a geracao que viveu essa década viu-se em meio ha
um bombardeio de informagdes, novas percepcoes, e novas visbes de mundo esse
novo mundo que surgia representado por novidades confrontava-se com pilar
arcaico que constituia as regras daquela sociedade, o surgimento do novo que
mudaria a aparéncia das relacdes sociais entre agueles sujeitos chegou a causar
uma crise de identidade cultural, onde as pessoas tentavam se adaptar ao moderno
contexto que surgia buscando referéncia e identificagdo nas inovagoes.

De acordo com o historiador Castelo Branco onde o mesmo faz uma profunda
analise das mudancas sociais ocorridas no ano de 1960 assim como as variacdes
nas vivéncias das pessoas desse momento onde gragas aos modernos meios
tecnologicos que trouxeram novos rumos para a histéria da humanidade
possibilitando infindaveis acontecimentos que mudaria o percurso das atitudes
consideradas mais tradicionais. Nesse periodo, a todo tempo surgiam novidades
como descobertas cientificas, grandes resultados obtidos em processos cirlrgicos
comprovando avanc¢os da medicina, além das conquista do espaco sideral quando
no dia 20 de Julho de 1969 a nave americana Apolo 11 teria chegado a lua isso
possibilitava ao ser humano conhecer melhor até o espaco e ainda se seria possivel
vida em outros planetas, dessa forma se hoje ja se tem comprovacéao disso é gracas
ao advento da tecnologia cientifica realizando pesquisas que ja vem desde muitas
décadas.’

Ainda desse tempo temos a invencéo do chip de computador que possibilitou o
rapido acesso as noticias e possibilitou as familias manter-se informadas do que
acontecia no mundo todo, conectando o Brasil ao restante do planeta, ocorreu ainda
a internacionalizacdo da economia, onde o Brasil abria portas para a exportacdo, as

questdes ecoldgicas comecavam também a serem debatidas, pois as pessoas

7 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo. Todos os dias de paupéria: Torquato Neto e a invencdo da tropicalia. S3o
Paulo. Annablume, 2005, 240p.



18

comecavam a se preocupar com a superlotacdo das cidades, aquecimento global, o
saneamento basico, os meios de transporte em fim ao bem estar da populacéo,
estas ainda eram vitimas de um sistema de producdo e bens materiais onde as
pessoas tentavam suprir suas caréncias no consumo.

E dificil de pensarmos que em momentos de desenvolvimento econdmico no
pais onde uma prova disso é o consumo de alguns bens domeésticos que muitas
familias detinham as inova¢bes que se faziam presente nos lares, nas ruas com
construcdes de prédios e avenidas, era tempos de progresso refletidos nos aspectos
fisicos da cidade, tudo isso nos soa estranhamento quando passamos a perceber a
dicotomia das relagbes ao mesmo tempo em que 0 pais parecia se desenvolver
economicamente a politica ndo andava rumo a esse progresso muito pelo contrario
o Brasil vivia um momento muito dificil na historia da politica desse pais, com um
governo militar bastante autoritario e que procurava manter sobre vigilancia toda a
nacao do pais, sem nos esquecermos dos meios de comunicacao e ainda os meios
de comunicacdo cultural, para isso foram criadas taticas, leis e atos institucionais
gue tinham como objetivo manter sobre controle além dos meios de comunicagao
imprensa, TV, radio, revistas, jornais e 0s meios culturais como o cinema, teatro,
musica mantendo uma constante censura sobre 0S mesmos.

Segundo Fico, a censura sempre esteve presente no Brasil de formas
diferenciadas, depois de 1968 quando foi instituido o Al-5 (Ato Institucional de
namero 5), no Governo de Costa e Silva houve uma intensificacdo da censura contra
a imprensa mais também com maior rigor sobre as formas de diversdes publicas,
pois esse decreto terrivel permitia praticamente tudo, ou seja, dava plenos poderes
aos militares de fazerem o que conviessem. Ainda relata sobre o Al-5 que a partir
desse criou-se um sistema de “seguranga interna” baseado em espionagens,
confisco de bens de politicos corruptos, implantando ainda a censura as diversdes
publicas para coibir que aspectos politicos fossem manifestados em teatros, cinema
e TV, por isso que muitos filmes sofriam cortes principalmente aquele que tinha

cunho critico.8

8 FICO Carlos. Prezada Censura: cartas ao regime militar. Disponivel em www.google.com.br dltimo acesso dia

11 de fevereiro de 2016. Ver ainda. KUSHNIR Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores do Al-5 a
Constituicdo de 1988. Sao Paulo: Boi tempo; FAPESP, 2004.


http://www.google.com.br/
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Vale ressaltar ainda que a forte censura em cima dessas diversfes publica
baseava-se no fato de que os contetdos dessas diversdes tinham de ser pautado
nos principios da moral, aquilo que fugisse a essa moral era reprimido. Essa mesma
ideia é reforcada pela autora Kushnir, quando essa relata que a preocupag¢ao maior
das autoridades de inicio do século XX era centrada nas casas de espetaculo
publico e € justamente nesse momento que surge 0s censores, 0 papel desses ja
vinha desde 1924 onde eram na grande maioria diplomata, suas fungbes se
intensificaram com o passar dos anos, pois sua imagem era ligada a dos
intelectuais, sendo jornalistas ou funcionarios publicos que recrutados pelas
autoridades de maior poder eram quem regulavam o conteddo das casas de
espetaculo pautado na moralidade.

Certamente no século XX se constitui no Brasil e quica no Ocidente sociedades
bastante preconceituosas e moralistas que era firmada sobre bases sociais criando
esteredtipos em cima das formas de vidas dos sujeitos. Mas ainda segundo Castelo
Branco da metade da década de sessenta em diante surgia o “mundo jovem” onde
apareceu uma galerinha que tinha como propdsito mudar o percurso das existéncias
e que ndo concordava mais com tantas normas que policiava os habitos de vida, nédo
concordavam mais com varios costumes e padroes criados e estimulados
principalmente no seio familiar, eram muitas convengodes, aprendidas desde cedo.
Esse “mundo jovem” se resumia as diferentes formas de falar, de se vestir, de se
comportar, de consumir, em fim de viver, ndo se contentava mais em simplesmente
aprender e repetir principios e valores era a hora justamente de testar esses valores
que eram inculcados desde cedo e nem mesmo a familia e nem os
estabelecimentos de ensino estavam conseguindo dar conta dessa juventude
gueriam agora nhova emocao, dar novo sentido para aquilo que faziam e acreditavam
ser o melhor, criar novas histérias e ndo simplesmente reproduzir o0s mesmos
modos.

E nesse momento também que vai haver uma revolugéo nos costumes sociais,
guestionamento surgirdo para aquilo que antes era inquestionavel, e seréo
justamente aqueles jovens inconformados que ira criar modos e modas que vao
possibilitar uma identidade para os mesmos. Tanto Castelo Branco quanto o
historiador Frederico Osanam Amorim Lima, que se dispusera a fazer anéalises das
formas comportamentais dos jovens de metade da década de sessenta em diante,

relatam gque esses jovens eram de classe média que vao ter acesso aos mais
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variados meios tecnolégicos e de comunicacdo. Mesmo que os dois pesquisadores
partam de lugares diferentes para efetivar suas pesquisas, mas o objeto de andlise
nos parece ser proximo, pois debatem as formas comportamentais de jovens que
inventavam estilos e que esses estilos de vida acabavam chegando aos mais
diversos centros ndo importando as distancias, mesmo as vias de comunicacao
ainda sendo poucas as tendéncias as mudancas sempre acabavam chegando em
diferentes regibes pois 0s poucos meios tecnolégicos que existiam eram
aproveitados produtivamente para as trocas de experiéncia e de noticias.

Vale ressaltar que através da tecnologia os jovens mantinham-se informados
sobre as modificacbes culturais entre os adolescentes do mundo todo. As novas
vestimentas que surgiam, os cortes de cabelo, 0os novos acessorios, automoveis, 0s
novos usos do corpo, as formas de percepcdo desse corpo fosse ele feminino ou
masculino, mas também ndo s6 isso as antigas tematicas como a desigualdade
social estavam dando lugar aos novos temas culturais que estavam em discurséo
como as de género, principalmente o movimento feminista que estava fervilhando
nos paises da Ameérica e Europa e ganhando ecos no mundo todo inclusive no
Brasil, o surgimento de outras identidades sexuais, alguns sujeitos ja ndo se
identificavam com o seu corpo com o qual nascera, era momento também de muitos
ritos musicais que estariam fazendo sucesso, inclusive o surgimento do rock
constituido por idolos com estilos bastante extravagantes usando o préprio corpo
para fugir do convencional, entre 0s grupos musicais que arrastavam multiddes de
fas podem destacar os Beatles, Rolling Stones, entre muitos outros nomes do rock,
do pop, no Brasil, j& percebia uma diversidade musical no pais.

Nesse contexto as producbes cinematograficas também era algo de grande
interesse principalmente para aqueles que sonhavam um dia produzir seu préprio
filme, sendo considerada uma das maiores formas de arte do mundo, o cinema
brasileiro procurava inspiracdo no cinema estrangeiro inclusivo o Americano, que era
muito referenciado e o Brasil adepto as producbes desse exibindo por muitas
décadas filmes Americano nas salas de cinema espalhado nos grandes centros
brasileiros, assim também como o cinema japonés, principalmente em um momento
gue o cinema brasileiro constituia-se em muitas producdes nacionais, mas buscando
inspiragdo no que vinham de fora producgdes voltadas exclusivamente para o

mercado consumidor.
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Alguns nomes de artistas que hoje sdo bastante famosos e conhecidos no
Brasil que compuseram aquela geracado dos anos de 1960 em diante eras pessoas
que acreditava no seu pais de origem e que gostariam de ver esse pais evoluir para
melhor, era jovens como Roberto Carlos, Erasmo Carlos, que faziam parte do grupo
da jovem guarda ainda também Gilberto Gil, Gal Costa, Elba Ramalho, Caetano
Veloso eram pessoas que usando de seu talento de produzir masica que nas suas
letras carregava um legado de incentivo, para que as pessoas amassem seu pais e
lutasse por ele e que ndo deixasse tomar os caminhos pelo qual estava indo, por
exemplo, na politica, na desigualdade, na violéncia em fim o Brasil tinham artistas
que brigavam por um pais melhor e mais democratico, mais liberal, acolhedor e que
soubesse respeitar as diferencas.

Cada vez mais as familias brasileiras estariam abrindo as portas para as
inovacbes do mundo, mais € 6ébvio que nem todos aderiam as novidades que
surgiam, talvez pelo medo de n&o conseguir harmonizar-se a elas houve desde as
mais diferentes reacdes diante da percepc¢do das mudangas que ocorria a olho visto
e com tamanha intensidade e velocidade. E essas mudancas iam desde dentro de
casa nos imoveis, mas também ao espaco fisico que se modificava cada dia mais,
as ruas com muitas construcdes, grandes prédios, as avenidas jA cheias de
automoveis, estas asfaltadas possibilitando melhor movimentagéo.

E relevante que diante dos acontecimentos o pais se modificava em todas as
suas esferas, ndo ficando s6 no campo cultural ou da diversidade de manifestacdes
artisticas, e perante o periodo critico que o Brasil enfrentava com 0s generais no
poder os grupos de oposi¢do passaram a questionar as formas de se fazer politica
no Brasil, até o préprio sentido de pensar a politica estava mudando, pois quando
pensamos a politica no seu molde tradicional é em termos de elei¢cdes, votos,
partidos, o Estado representado com maior grau de autoridade e as classes do outro
lado algo que se configuraria como um macro politica, mas dessa forma néo
percebemos as diferentes particularidades que existiria, esse macro era composto
por diferentes grupos percebidos como entdo homogéneo. Mas com o tempo surge
a micropolitica justamente dando visibilidade a essas minorias e essa micropolitica
surge da ideia de macro, mas agora comecava essas minorias a serem estudadas
na sua particularidade de raca, cultura, sexo, género, classe econémica etc. Mas
ndo pretendo alongar-me no discurso de constituicdo da politica prefiro deixar para

aqueles gque realmente entendem do assunto.
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A guestdo € que havia uma inconformada situacdo entre os jovens vendo 0s
rumos com que as coisas estavam acontecendo, havia uma dicotomia nas questoes
relacionada ao pais ao mesmo tempo em que evoluia em alguns setores parecia
regredir em outros principalmente relacionados aos pequenos grupos que nao tinha
visibilidade no quadro social, mais vai ser através das manifestacdes artisticas e no
proprio corpo que surgiu os primeiros sinais de inconformidade e se a tecnologia
proporcionava inovagfes também foi nela que essa juventude foi buscar apoio para
constituir seu novo universo, atribuindo qualidades ao qual achavam convenientes,
novas formas de falar onde ganhava destaque as girias como amizade, bicho,
transa, barra limpa, legal, pirado, por fora, maneiro, quadrado, lance, entre muitas
outras girias que fazia parte do universo desses jovens que viveram a década de
sessenta, essas novas formas de falar era considerada uma arma contra a moral e
os bons costumes, as novas formas de si vestirem, apreciacdo de inovadas
tendéncias artistica como musica, danca, teatro, cinema onde é justamente na
cultura que os jovens vao buscar formas de enfrentamento para com as formas
disciplinaria, a juventude criava seu espaco e se alto afirmava nele.

O corpo também ganhava destaque como forma de expresséao, refletindo a
imagem de um grupo no seu tempo e espaco. Capricho nas modernas vestimentas,
uso de calgcas compridas modelo boca-de-sino com saltinho, mini- blusas deixando
barrigas a mostra, vestidos acima do joelho, e o surgimento de um novo acessorio
que com certeza “paralisou” todos aqueles que se enquadrava no mundo dos
antiquados, a minissaia, com sandélia de salto pequena e grossa, deixava pernas a
mostra causando uma erotizagdo dos corpos, e aflorando sensualidade feminina, em
determinados lugares publicos essas mulheres que almejava por decidir por suas
préprias vidas e usar o seu corpo da forma que lhes conviessem eram proibidas de
transitar, um desses lugares seria a Igreja, pois se associava aquela mudanca de
comportamento a coisas do mau, ao pecado, e a vulgarizacdo, mas usos dessas
pecas comprovavam que as mulheres estariam fazendo um novo uso do seu corpo,
estavam se redescobrindo e quebrando as imposi¢des culturais que as colocava em
situacdes inferiores e de repressao.

Mas mesmo assim passaram pouco a pouco transitar em determinados locais
que antes era frequentado apenas por homens e isso causava grande
estranhamento, e em alguns casos poderiam até sofrer algum tipo de violéncia E

guanto ao mundo masculino suas vestimentas se resumiam a camisas xadrez
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Madras, calca de cintura alta, cinto de couro rustico, sandalia de couro grosseiro e
bonés, raramente usavam gravatas e quando usavam eram um tanto extravagantes,
tudo isso era o corpo em completo estado de metamorfose contrariando aquele
velho mundo. Alguns jovens ainda faziam uso de drogas alucindgenas, 0 que nao
era aceito dentro do meio social e como se sabe ainda nos dias atuais tal pratica é
repreendida pelas autoridades, pois anda fora da legalidade.

Os rapazes ainda usavam uma grande cabeleira, como forma de fugir daquela
imagem de bom rapaz, este que era constituido por um homem de boa familia, de
boa indole, responsavel e trabalhador, tinha de ser heterossexual, uma imagem que
tinha de se distanciar da feminilidade e usar uma grande cabeleira aproximaria
esses das mulheres e causaria uma indefinicdo nos papéis, pois nesse momento
entrava em discussao a homossexualidade que feria e iria contra aquela visdo de
“‘macho”, para que isso ndo viesse a acontecer os meninos eram desde cedo
ensinados a se comportarem como tal, ao que parecia mais uma forma de
adestramento eram treinados a se portarem e se enquadrarem no que era ser uma
pessoa “normal’.

Mas dai ndo se pode deixar de perguntar, normal para quem? Para a familia,
para a escola, sociedade, igreja, medicina, o que é ser normal? E ser branco, rico,
de boa familia conservadora, ser estudioso, ser um profissional qualificavel e
exemplar, ser heterossexual, e cristdo? Nem sempre as respostas € a melhor saida,
as perguntas se tornam ainda mais interessante quando nos traz muitas
possibilidades. Segundo Louro no nosso corpo estar a referéncia de quem somos.
Estaria se constituindo novas identidades, o sujeito € constituido por identidades que
podem vir a mudar o tempo todo e 0s corpos sao os lugares onde se processa as

mudancas e a partir dele é que fazemos nossos julgamentos.®

O corpo é visto a corte do julgamento final sobre 0 que somos ou o
gue podemos nos tornar. Por que outras razdes estdo preocupados
em saber se o0s desejos sexuais, sejam heterossexuais ou
homossexuais séo inatos ou adquiridos. Por que outra estamos téo
preocupados em saber se o comportamento generificado corresponde
aos atributos fisicos. Apenas por que tudo o mais € tao incerto que
precisamos do julgamento que aparentemente, NOSSOS COrpos
pronunciam. (WEEKS, 1995 “apud”, LOURO, 2000, p 08).

9 LOURO, Guacira Lopes. Corpo Educado. Belo Horizonte. Auténtica Editora, 2000.
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Depende do ponto de vista de cada um, o que pode ser normal para alguns
para outros pode ndo ser, e € nas perguntas que comecam as indagacdes e
pequenas manifestacdes, pois nem sempre € nas respostas que se encontram as
verdades, com certeza foi partindo mais ou menos desse pressuposto que as
minorias teriam comecado sua luta, em querer saber por que as coisas eram
daquele jeito e ndo de outro, na inquietagdo e na vontade de querer sempre mais da
vida é que aqueles que ndo se enquadrava dentro do “normal” representavam uma
ameaca as boas maneiras.

Além das noticias que chegava até os brasileiros através dos meios de
comunicacdo é importante relatar que muitos brasileiros saiam do Brasil para tentar
a vida no exterior, estudando, trabalhando, era de costumes para as familias
abastadas mandarem seus filhos para estudar fora, principalmente na Europa, iSso
por que para parte dos brasileiros o centro do mundo era o continente europeu,
dessa forma muitos jovens voltavam do exterior para o Brasil formado e cheio de
sonhos, mas principalmente com uma bagagem cultural riquissima e diversificada,
pois essa juventude voltava dos mais variados lugares com culturas diferentes umas
das outras, lugares onde as coisas realmente aconteciam e tudo virava noticia, uma
incessante variacdo dos acontecimentos, onde as noticias de ontem hoje j& era
passado distante. Dessa forma essa juventude voltava para o pais de origem
carregado de muita novidade, novas percep¢cdes de mundo, procurando novos
horizontes, com muita referéncia para se apoiarem e chegando aqui demonstravam
através das atitudes, do comportamento, das artes fossem elas musicais, teatrais,
cinematografica, o movimento estudantii também ganhava visibilidade no pais
usando agora da razdo e da arte para expressar 0 que pensavam e sentiam.

S6 que diante de uma sociedade misGgina nem sempre expressar 0S
pensamentos era bom, muitos desejos representaria perigos e ter um corpo livre era
um fator politico, que incomodando as autoridades que se comprometiam com a
moral e o0s bons costumes. As alteracbes ocorridas no século XX foram
recepcionadas pelas diferentes pessoas das mais variadas formas, alguns néo
aceitava e dizia que o homem estava se intrometendo em determinados assunto que
era pela ordem natural assuntos divinos.

Entdo é valido ressaltar que nem todos os jovens daquele tempo concordavam
com o0 que vinha acontecendo. A ndo aceitacdo a determinadas atitudes. Como a

pratica homossexual, onde era inaceitavel imaginar duas pessoas do mesmo sexo
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juntas, mas sabe-se que essa era uma pratica que existiu na humanidade desde
cedo, mas que sempre foi repugnada por discursos e prética disciplinaria que
procurava elimina-la da existéncia humana.

SO que o fato da homossexualidade estava sendo mais deliberada e ganhando
visibilidade no conjunto das sociedades devia-se gracas aos debates tedricos que se
constituia em torno dessa, a filosofia se dedicava a esclarecer a formacao de
discursos detentores de poder que tinha como proposito criar verdades sobre a
pratica sexual e que inibia a possibilidade de outras de se viver a sexualidade que
ndo fosse a heterossexual. Deve-se muito disso ao fildésofo Michel Foucault com a
construcéo da sua obra Historia da Sexualidade I: A Vontade de saber, que veio a
explicar a formagéo de discursos em torno da sexualidade criados por instituicoes
sociais e a detencdo de veracidade que ganhava esses discursos por advir de
érgéos que detinham influéncias nas experiéncias de vida das pessoas. 1°

A questdo € que essa pratica assim como sua aceitacdo ou nao aceitacao
dessas daria subsidio para as manifestacdes artisticas dando pano de fundo para a
construcdo de muitas obras no cinema, onde muitas produc¢des filmicas discutiram a
visibilidade do homossexual na sociedade e com certeza a partir do momento que se
comecgou a questionar a origem de certos preconceitos que se criaram em cima da
opc¢éao sexual muitos comegaram a se encorajar e a defender suas escolhas.

No Brasil além dessas transformagdes comportamentais que vinham
ocorrendo as producdes artisticas também estavam a todo vapor como, por
exemplo, o cinema e foi no cinema que muitos jovens encontraram armas para
protestar, contribuir com producdes de cunho critico, suas visées de mundo, através
dessa arte encontraram uma forma denunciar e desconstruir muitos estereétipos em
torno da imagem do homem e da mulher desejavam ser mais livre ter liberdade de
expressdo. De 1960 a 1970 foram anos de muitas producdes nacionais mais
também tempos onde 0 cinema estrangeiro pegou carona no nosso pais, em fim
essa industria estava a todo vapor o bom é que havia a resposta do publico que

proporcionava novas obras dando ainda oportunidade de emprego a muita gente.!?

10 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro. Edi¢cdes Graal, 1988.

11 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionério de diretores. S3o Paulo. Fundagdo Padre Anchieta,
2005,264p.
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S6 que assim como em qualquer outro setor da sociedade havia as hierarquias
e 0 que foi criado aqui no Brasil de forma predominante estigmatizado pela
historiografia cinematogréfica € de que o cinema nacional se resumia ao Cinema
Novo era um cinema mais intelectualizado, elitista e que sO enxergava arte
cinematografica aquilo que correspondesse a filmes muito bem produzidos e
dependendo ainda de quem o produzisse, sem esquecer ainda que procurava ter
uma unidade ideolégica e de forma draméatica, questionadora e desprezivel retrava
em seus filmes a realidade principalmente aquelas mais pobres e miseraveis. A
guestdo é que de 1950 a 1980 se formou uma historiografia classica que constituiu
um discurso dominante criando a alusdo de que as grandes realizacdes eram feitos

dos cinemas novistas, embasados pelo discurso de Glauber Rocha e seus filmes.

As consequéncias de dar mérito apenas aos cineastas do movimento novistas
e ter feito essa historiografia um leque de discursos dominantes expondo para o
mundo a fora que o cinema brasileiro se fomentava nas producdes do Cinema Novo
acabava passando descrédito e desinteresse as perspectivas mais populares e
como, por exemplo, o Cinema Marginal e posteriormente seu subgénero o Cinema
da Boca do Lixo que sera bem mais enfatizado mais adiante, pois sdo o foco
principal do meu trabalho, essas duas vertentes que estavam também em constante
vigor, mas que nao tinha o reconhecimento que mereciam. Segundo o historiador
Frederico Osanam Amorim em sua obra E que Glauber acha Feio O que N&o é
Espelho os filmes do Cinema Novo na sua vertente mais politizada e intelectualizada
ganharam projec¢éo internacional e passaram a representar no limite, o que melhor
se fazia de cinema no Brasil. 12

S6 que ainda de acordo com o mesmo autor atualmente uma gama de
trabalhos académicos estdo vindo a questionar essa historiografia influente o
trabalho do mesmo tem como propdsito fazer uma analise exatamente dos textos de
Glauber Rocha nas suas entrelinhas e propor¢ao, pois teria sido através também da
constituicdo desses que Glauber teria ganhado reconhecimento e fama. Quanto ao
Cinema Marginal alguns autores relatam que é uma resposta ao Cinema Novo, 0

primeiro também era constituido por intelectuais mais que usavam do seu

12| |MA, Frederico Osanam Amorim. E que Glauber Acha Feio o Que n3o é Espelho: a invengdo do cinema
brasileiro moderno e a configuracdo do debate o ser cinema nacional. Uberlandia-MG, 2012.
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conhecimento para indagar contra aquilo que ndo aceitavam ou que acreditava nao
ser o melhor para a populagdo. Tinha intencdo de ir justamente contra ao
convencional, levantava questionamento sociais sobre o andar dos fatos politicos,
sociais. Nao somente o setor politico mais também as atitudes onde predominasse o
conservadorismo, aquelas acfes e ideologias que sempre predominavam. Atitudes
comportamentais tradicionalistas e disciplinarias também era alvo de critica dos
marginais.

Jovens como Jodo Callegaro, Rogério Sgarzela, Antdnio Lima, Alfredo
Sternheim, Carlos Reichenbach, entre muitos outros nomes que compuseram o0
grupo que constituia o movimento do Cinema Marginal. Eram jovens que tinham
acabado de sair de diversas formacdes académicas, por exemplo, da Escola
Superior Sdo Luiz que ficava no centro de Sdo Paulo, ainda de Seminarios de
Cinema, Cineclubes em fim tinha uma bagagem cultural bastante diversificada,
queriam se aventurar nas telas de cinema e buscavam estimulo e referéncias no
cinema mundial faziam filmes experimentais e de cunho mais critico e politizado,
dando respostas ou quem sabe até exigindo resposta do governo militar. Por isso
até que as obras do Cinema Marginal tenham sido tdo censuradas e seu fim deu-se
exatamente com rigorosidade pela Censura Federal depois principalmente da
exibicdo de dois filmes Republica da Traicdo e O Homem que Deu Cria pelo menos
esse teria sido um forte motivo para impulsionar seu fim, para alguns autores.

A industria filmica se desenvolvia a todo vapor pelo pais principalmente nos
grandes centros Belo Horizonte, Rio de Janeiro e principalmente em S&o Paulo e
sera mais nesse ultimo centro que mim deterei mais minuciosamente. Junto no
mesmo momento historico das duas vertentes de cinema ja mencionadas a cima se
afirmava bem pertinho dali no centro de Sdo Paulo o Cinema da Boca do lixo ou
ainda Boca do Lixo de Cinema que veio para construir histéria mesmo que nao
tenha ganhado atencdo necessaria devido a exacerbada historiografia que se criou
dando atencdo a uns mais que a outros. Essa ultima vertente do cinema nacional
embora néo tenha sido reconhecida por muitos como parte constituinte do cinema
moderno mesmo assim firmou terreno e constituiu sua sede de producdo nas Ruas

Triunfo, Vitoria, Gusmodes, e Andradas sdo os principais pontos de residéncia do
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pessoal da Boca, essas Ruas se localizavam no centro de Sdo Paulo no Bairro Luz
local onde tinha residéncias de classe média, hotéis e pensées de familias.!3

Vendo pelo lado da denominacao Boca do Lixo pode-se dizer que em qualquer
centro ha esse tipo de lugar que sempre € repudiado por uns poucos, pois essa
denominacéo teria sido dada por policiais naquela época para configurar aqueles
locais onde predominavam o consumo de drogas, alcool, e principalmente a miséria
e que geralmente costuma chamar a atencdo da midia pela formag¢éo de manchetes
policiais. Mas a Boca de S&o Paulo era diferente dali as noticias que saiam nao
eram sobre crimes mais sobre os filmes que eram produzidos e que seriam exibidos,
€ obvio que havia uma dicotomia ao mesmo tempo em que existia gente de classe
média e de familia havia ali também dividindo o mesmo espa¢co com prostitutas a
procura de clientela e traziam com elas outros tipos de pessoas que viviam na
marginalidade do crime por esse tipo de caracteristica teria ganhado tal
denominacéo. Mas isso nunca foi um empecilho para os cineastas que ali viveram e
desenvolveram seus trabalhos. O objetivo para que esses cineastas tivessem
procurado aquela regido mesmo sabendo de sua constituicédo fisica era que ali os
aluguéis de espaco para escritério e para o trabalho geral era mais barato, e 0
melhor ainda proximo dali ficavam duas ferrovias a Paulistana e Sorocaba, duas das
maiores Estacdes de Trem do pais Luz e Julio Prestes e ainda sem esquecer-se da
Estacdo Rodoviaria Dugue de Caxias com 6nibus intermunicipais e interestaduais.

Dessa forma facilitava o escoamento das fitas pelas outras regides do pais o
fato é que na década de setenta de cem filmes nacionais produzidos cinquenta saia
da regido da Boca do Lixo esse era um cinema que se constituiu pelas préprias
pernas ndao contando com ajuda externa o que estou querendo dizer é que as
producdes da Boca eram producfes independentes a verba investida era privada os
proprios cineastas € que bancavam suas obras e conforme os resultados de
bilheteria tiravam seu lucro e ainda arrecadava para o proximo filme.

A instalacdo desse cinema no Bairro Luz deu-se a partir de 1950 primeiramente
com a instalacdo de distribuidoras e escritérios somente |4 para a década de
sessenta que se comecou a producdo em si de filmes. Algumas das primeiras

distribuidoras e posteriormente produtoras foram Poli filmes, Columbia, Paramount,

13 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. S3o Paulo. Fundacdo Padre Anchieta, 2005.
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Warner, Art. Filmes, Franca Filmes do Brasil, Paris Filmes, a maioria eram
estrangeiras, pois 0 cinema americano e japonés pegava carona no N0sSso pais com
exibicdo de muitos filmes estrangeiros. Mas tinha também as de naturalidade
brasileira uma dessas que fez muito sucesso e foi bastante reconhecida foi a
Cinedistri de um brasileiro chamado Oswaldo Massaini que comecou desde cedo na
Boca nos anos 50 primeiramente como distribuidor e depois como produtor ganhou
fama e até troféus por seus filmes como Palma de Ouro do Festival de Cannes com
um filme bem conhecido O Pagador de Promessas. 14

Eram filmes de tino comercial feito exatamente para o mercado, com producao
independente, mas feito principalmente adequado ao gosto popular, eram producdes
populares e que tinha uma resposta de publico excepcional. De acordo com Alfredo
Sternheim que também foi um dos cineastas que viveu aquele momento histérico s6
gue este primeiramente fez parte daquele grupo ja mencionado o dos Marginais e s6
depois de sofrerem tanta censura acabando com a perspectiva desses
experimentais passou a frequentar o Cinema da Boca, talvez seja um equivoco dizer
gue o Cinema Marginal acabou ele pode apenas ter moderado na sua ideologia
critica por que a esséncia do movimento com certeza manteve-se viva dentro de
cada um a esséncia daquilo que acreditam é que faz as pessoas lutarem por um
ideal em comum.

Acontece gue esses continuaram a produzir s6 que agora no ambiente da Boca
do Lixo onde teriam chegado por volta de 1966 o pessoal do Cinema Marginal talvez
por isso que muita gente confunde esses dois movimentos da Boca do Lixo e do
Cinema Marginal, s6 que nunca se chegou a um consenso entre os estudiosos do
assunto se um esteve ou nao interligado ao outro, se um teria dado origem ao outro
talvez pelo fato de logo de inicio o pessoal do Cinema Marginal comecar fazer parte
da Boca do Lixo que se configurou na segunda geracdo dos independentes.'® E
também pelo proprio fato dessas producdes sejam elas quais fosse serem

marginalizada logo de inicio colocadas a margem daquilo que se configurava como o

14 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: diciondrio de diretores. S3o Paulo. Fundac¢3o Padre Anchieta, 2005.
VER AINDA. GAMO, Alessandro Constantino. Vozes da Boca. Campinas-SP, 2006.

150 termo independente é usado pelo autor Alessandro Gamo ja referenciado anteriormente para designar os
integrantes da Boca do Lixo, realgando que as produgdes desses eram de cunho independente sem ajuda
financeira do governo.
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cinema brasileiro, condenado por um discurso dominante que colocava uma unica
vertente como propria realizadora das obras filmicas nacionais excluindo as demais.

Um ¢é mais voltado para cunho comercial enquanto que 0 outro critico
experimental, mas também ha tracos que aproximam essas duas vertentes seja por
talvez por realizarem obras que encontram apoio e publico no universo popular bem
mais que o Cinema Novo, e ainda pelos dois buscar embasamento e referéncia
buscaram a sua formula na realidade em si, no préprio existencial de cada sujeito.
Mas dando continuidade aos trabalhos os Marginais a partir desse novo momento
surgiram trabalhos como As Libertinas, de Carlos Reichenbach, A Mulher de Todos
de Rogério Sgarzela, O Pornégrafo de Callegaro e Bang Bang de Andrea Tonacci
entre outros. Tiveram de se adequar aos novos modos de producgéo da Boca.

Mas finalmente voltando ao que pensava em falar sobre Sternheim este que foi
cineasta e produziu uma obra literaria intitulada Cinema da Boca: Dicionario de
Diretores, onde fez além de uma homenagem uma biografia dos principais nomes
gue passaram e conviveram na regido da Boca contribuindo a sua maneira para o
desenvolvimento daquele cinema, além €& claro das grandes obras que fizeram
sucesso. Ainda para esse o0s veteranos daquele lugar sdo além de Oswaldo
Massaini, Alfredo Palacios, Antbnio Galante, Manuel Alonso, Mario Civelli, Ciro
Carpentieri, entre muitos outros nomes que compuseram a primeira geracdo de
produtores daquele universo, e somente a partir de 1960 com a chegada do pessoal
do Cinema Marginal e muitos outros admiradores que se configurou uma nova
geracdo. Quero ressaltar que uma das caracteristicas da Boca do Lixo era a grande
diversidade de temas nos seus filmes.

Eram produzidos os mais variados géneros, desde épicos politicos (A Guerra
dos Pelados), melodramas politizados (Paixao na Praia), faroeste (Listra Negra para
Black Medal), adaptac@es literarias (O Guarani), aventuras de cangac¢o (Lampido o
Rei do Cangaco), suspense (A Noite das Fémeas), comédias sertanejas (Luar do
Sertdo), e as diversas e maliciosas comédias eréticas onde teriam sido essas que
fizeram maior sucesso e atrairam grande nimero de publico. Segunda caracteristica

da Boca € que por serem producdes independentes se constituia em uma forma livre
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de se fazer cinema a baixo custo, porém a criatividade prevalecia em primeiro lugar
na hora da producéo.'®

A partir do momento que aquela regido passou a se tornar o ambiente de
muitos produtores e todos trabalhando avulsamente passou a atrair a atencao de
muitas outras pessoas que também vivia dentro desse universo filmico ali se tornou
um lugar acessivel a emprego, surgia oportunidade de trabalho para técnicos,
fotografos, cameras em fim as mais diversas fung¢des, de acordo com Sternheim
naquela regido se constituiu lagcos de amizades verdadeiras de camaradagem onde
um se metia na producéo do outro contribuindo com ideias. Na Boca de Cinema de
Sao Paulo de fato se desenvolveu uma industria filmica. O incentivo para que muita
gente ingressasse na aventura das telas de cinema dava-se por algumas
motivagdes que estavam ocorrendo no pais naquele momento?’.

A partir de 1966, comecou-se no pais uma campanha politica de
desenvolvimento cultural, onde esse setor teria de buscar progredir cada vez mais.
O mundo do cinema pode-se dizer que ainda vivia na ilegalidade ndo havendo ainda
assisténcia adequada, dessa forma alguns cineastas passaram a exigir a
regulamentacdo cinematografica, e foi a partir desse momento que surgiu o INC
(Instituto Nacional de Cinema) tinha como regulamentar as producdes e garantir as
verbas para os filmes nacionais, surgiu também A Lei da Obrigatoriedade que
permitia os filmes passarem mais tempo em exibicdo e dessa forma vinha mais
lucros. E outro incentivo para o0s cineastas era o Adicional de Bilheteria que
funcionava dessa forma se um filme atraisse um grande publico renderia na
bilheteria e quanto mais rendesse nessa ganharia um prémio.

E é claro que o pessoal da Boca se vira estimulados a produzir e a coproduzir,
além também de ser uma chance de aprendizado para aqueles que estavam
comegando. Isso era uma maneira de arrecadar verbas para os futuros filmes. As
producdes da Boca do Lixo cresciam consideravelmente a tal ponto que metade dos
filmes nacionais produzidos a partir da década de sessenta saia da Boca isso

incomodava a tal ponto muita gente que segundo Alessandro Gamo em sua Tese

16 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. S3o Paulo. Fundacdo padre Anchieta, 2005.

17 Sobre as produc¢des do Cinema da Boca do Lixo. GAMO, Alessandro Constantino. Vozes da Boca: um passeio
pela boca paulistana. Campinas- SP, 2006. (Tese de Doutorado em Multimeios). STERNHEIM, Alfredo. Cinema
da Boca: dicionario de diretores. Sdo Paulo-Fundagdo Padre Anchieta, 2005.
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intitulado Vozes da Boca Um Passeio Pela Boca de Cinema Paulistana houve até
atritos com o pessoal do Cinema Novo que ndo se conformava em ver que 0S
produtores da boca eram incentivados pelos prémios adicionais e produziam
adquirindo maior publico, principalmente depois das comédias eroticas aonde irei mi
deter mais adiante. O fato é que as producbes da Boca eram excluidas da verba
publica destinada a produg¢fes culturais mais mesmo assim isso ndo era motivo de
desénimo para quem tinha paixao por aquilo que fazia sé bastava ganhar os prémios
nos festivais isso ja garantia reconhecimento por o trabalho de cada um e dava
animo para continuar.

Em 1975 o INC foi extinto entrando em destaque agora a Embrafilme
primeiramente comegou apenas incentivando a exibicdo de filmes no exterior e 0
INC continuou regulamentando as producdes, mas gradativamente a Embrafilme se
tornava mais forte e o INC perdeu sua fun¢do. Financiava o cinema nacional, mais
havia é claro os privilegiados principalmente quando se constituiu uma historiografia
que definia quem bem representava o cinema do nosso pais. As coproducdes
tinham de ser autorizadas por ela, e por visdes culturais de 127 filmes financiados
apenas 32 eram paulistas havendo mais preferéncia pelos cariocas de acordo

Gamo.

Excluida a possibilidade de acesso as verbas publicas, o que
importava para a Boca era a continuidade das producdes. Neste
sentido, a obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais a partir de
1975 fixada em 122 dias/ano, tinha grande importancia. (GAMO,
2006. p 17)

Mas mesmo assim os feitos da Boca continuavam a todo vapor, o fato de ndo
terem ajuda externa advinda dos meios publicos ndo era motivo para desanimo pelo
contrario era mais uma qualidade e caracteristica do trabalho desse pessoal que
sonhavam e colocavam em pratica alimentando o desejo de serem reconhecidos
como bons profissionais. Outro quesito é que esse pessoal desse cinema vinha das
mais distintas formagdes, tinham bagagem cultural diversificada. Alguns intelectuais
como o caso de Marcos Rey que ja havia brilhado por outras areas culturais e que
agora estava na Boca de Cinema, além de dramaturgos Lauro César Muniz, uns até
tinha formacédo académica no exterior e agora se voltava aquelas producgdes. As

producbes daquele lugar ja despertava a atencdo da midia, de redatores e criticos
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embora muitos ainda ndo fossem adeptos e ndo reconhecia tais realizagdes como
parte da producédo nacional.

E o caso de um famoso critico que conviveu com o pessoal da Boca. Jairo
Ferreira ndo poupava sinceridade na hora de fazer seu trabalho. Era redator em uma
revista que se chamava Close UP, ao conviver com o pessoal da Boca os redatores
colhiam informacdes sobre o cinema na prépria fonte e podiam ainda comprovar a
dedicacdo de cada um e dar o reconhecimento na midia que mereciam e dessa
forma divulgava o trabalho desses profissionais. Pois por serem estigmatizados nao
aceitava muita proximidade com a midia era privilégio para poucos criticos se
tornarem parte do grupo dos independentes. Na sua Tese de Doutorado Gamo faz
relatos sobre o trabalho de um respeitavel critico de cinema da época que atende
pelo nome de Jairo Ferreira. Parte da sua tese é dedicada a esse mesmo critico
enfatizando a relacdo que esse manteve com os integrantes do Cinema Marginal
apos conhecer melhor seus trabalhos no cinema possibilitando uma relacéo

amigéavel entre critico e cineasta, o0 que era raro.

Mas o posicionamento de Jairo dentro da politica cinematogréafica foi
tomando caracteristicas cada vez mais especificas. A preferéncia
pelo Cinema do Lixo passou a ser a tbnica dos artigos; tomada de
posicéo que possibilitou a simpatia e o aglutinamento de setores do
meio cinematografico. (GAMO, 2006, p 45).

Dessa forma é relevante quando Ferreira relata que a revista onde trabalhava
escolheu a Boca do Lixo por que considerava que la se constituia o verdadeiro
cinema brasileiro, pois costumava inovar nas suas tematicas essa era uma
preocupacao dos independentes uma expressao usada por Alessandro Gamo para
designar esse pessoal, a preocupacdo em inovar sempre 0os temas era constante,
era isso que os diferenciava das outras vertentes ocorria producdo e nao
reproducdo. As producdes do Cinema da Boca do Lixo traziam como discursao
temas recorrentes a realidade como a homossexualidade, a Religido, a infidelidade,
o matriménio, drogas, a moral e 0s bons costumes, a emancipacéo feminina.

A maneira também como o0s grupos de minorias eram retratados nas filmagens
também tinham modificado conforma a nova visibilidade que esses grupos estavam
tendo dentro do meio social. O homossexual tornava-se visivel e uma desconstrucéo

em torno da imagem grotesca de masculinidade que se criou no século passado,
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uma moderada aceitacdo do homossexual, a imagem da mulher agora retratada de
maneira confiante, dona de si prépria, uma mulher sensual que em alguns casos
sabia usar essa sensualidade como arma a seu favor e se tornando independente
também no mercado de trabalho.

Possivelmente aquelas mudancas que ocorriam no conjunto social estavam
mexendo com a cabeca das pessoas, e que as formas de percepcao eram as mais
distintas possiveis, essas mudangas encontravam ecos nos meios culturais, nos
modos de diversdes que procuravam fazer uma releitura do momento em si. Mas
voltando ao Cinema da Boca do Lixo essa modalidade que da década de sessenta a
oitenta ndo parava de produzir e metade da producdo filmica brasileira saia daqui.
Ja relatava Sternheim que ali o cinema nacional crescia por meéritos préoprios, faziam
filmes capazes de amortizar os custos e ainda investir em um préximo.1® Eram
producdes a custo baixo que eram feita por pessoas capazes de realizar um
excelente trabalho, pois muitos dos que produziam ja tinham experiéncia em Studio,
o fato é que essa regido se tornou um polo industrial e empregaticios onde muitos se
mudaram para la atras de empregos nesse ramo.

Os cineastas, diretores, técnicos, artistas, tinham tamanha intimidade e
envolvimento com o local que se reuniam nos bares e restaurantes do Bairro da Luz,
o Bar do Ferreira, mais o bar que se tornou o mais famoso de todos e que era ponto
certo de encontro era 0 Bar e Restaurante Soberano era ali que discutiam ideias, as
préximas producgdes, tiravam um tempinho para descansar. S6 que esse ambiente
era frequentado pelos mais variados profissionais ndo s6 do mundo cinematografico.
Instalaram-se também ali fornecedores de equipamentos, graficas, todos os servigcos
necessarios as producdes.

Como ja relatei anteriormente na Boca de Cinema se produzia os mais
variados géneros de filmes, s6 que a partir de 1970 a 1980 entraram em vigor as
comédias ergticas, essas sim vieram para causar um estouro sexual e reviravolta
nos costumes brasileiros. Essas comédias receberam uma denominacdo maldosa e
depreciativa de pornochanchada, e essa denominacao se estigmatizou rapidamente,
iSso por que essas comedias usavam de certo erotismo como jogada de marketing,

s6 que a principio era um erotismo bem moderado, apenas cenas mais sensuais,

18 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. S3o Paulo. Fundacdo padre Anchieta, 2005.
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pois a censura nao permitia cenas de sexo explicito pelo menos nesse inicio das
producbes, o problema é que a partir do momento que se deu essa denominacao
passou a usa-la para definir qualquer filme que saisse da Boca do Lixo, ndo
diferenciando os géneros produzidos.

As consequéncias que surgiram ao se usar essa denominacao foi que surgiram
alguns equivocos o primeiro deles seria o tipo de filme o termo era para designar
apenas aquelas comédias erdtico que exibia cenas sensuais, aventuras sexuais
extraconjugais, cenas eroticas, mas aconteceu que o termo ganhou interpretacao
diferenciada como se fosse mesmo um rotulo para toda e qualquer obra que da
Boca do Lixo saisse sendo que |4 também se produziam géneros policiais, terror,
romance, acdo. O segundo equivoco estar na maneira como se percebia esses
filmes, devido aos seus titulos chamativos e que induzia o espectador a pensar que
ja se trataria de um filme pornografico, muito ndo chegava nem mesmo a assisti-lo
mais ja o denominava como pornografico sendo que em inUmeras vezes a tematica
em nada tinha a ver com a férmula.

Esse termo pornochanchada originou-se da palavra chanchada que eram
comédias carnavalescas cariocas que tiveram seu apogeu na década de 1950 eram
comédias de facil comunicacdo popular era feita justamente para atender ao gosto
popular e talvez por isso ndo encontrasse ressonancia positiva na critica paulista e
nem na carioca, onde preferia apreciar obras cinematograficas estrangeiras a ter
gue aceitar comédias consideradas popularescas e vulgares essa era a linguagem
usada naguele momento. Dai por diante quando se comecou a usar de certo
erotismo originou- se a designacéo pornochanchada®.

Um dos pontos de destaque nessas comédias é a forma como era retratada a
imagem da mulher brasileira. Mostrando uma mulher confiante e extremamente
sensual a ponto de enlouquecer os homens ao seu redor. Esse foi um dos
propoésitos que mim fez escolher trabalhar essas comédias como forma de analisar
como estava sendo ilustrada a imagem feminina no cinema, o olhar que agora seria

lancado sobre o corpo feminino e os usos que as proprias mulheres estariam

¥ Sobre o termo chanchada ver. RAMOS, Alcides Freire. Historiografia do Cinema Brasileiro Diante das
Fronteiras entre o Tragico e o Comico: redescobrindo a chanchada. Disponivel em www.revistafenix.pro.br.
Ultimo acesso dia 20 de janeiro de 2016. KUSHNIR, Beatriz. Cies de Guarda: jornalistas e censores do Al-5 a
Constituicdo de 1988. Sdo Paulo: Boi Tempo; FAPESP, 2004. FICO Carlos. Prezada Censura: cartas ao regime
militar. Disponivel em www.google.com.br.
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fazendo do seu corpo, é claro esse novo jeito de se perceber a imagem feminina
ganhava relevancia conforme as transformac¢des que vinham ocorrendo no meio da
sociedade e no universo dessas minorias que estavam escrevendo sua nova historia
relevancia e isso gracas ao advento da pdés-modernidade chamando a atencéao é
claro para os discursos em torno da sexualidade que eram reforcados nesses filmes.

Mas, como disse anteriormente mim chamou a atengcdo o fato de em uma
época ainda bastante conservadora onde se prezava o discurso moralista como foi o
século XX, a imagem de a mulher ser constantemente ilustrada nas telas do cinema
e ainda da forma como é nas produc¢des da Boca do Lixo, esbanjando sensualidade
com seu corpo a mostra, mesmo havendo bastantes cortes nesses filmes, pois no
Brasil criaram-se cargos de censores para se pudessem analisar as formas de
diversdo e producdo e o cinema era um dos alvos da censura federal, onde os
conteudos dos filmes nacionais tinham de ser pautados nos discursos da
moralidade. Tanto Kushnir quanto Fico concordam quando enfatizam que havia
decretos-leis que determinava uma rigorosa andlise sobre conteddos de livros,
revistas, a TV, radio principalmente aqueles que abordavam abundantemente
conteudos sobre sexo e drogas. Inclusive a autora Beatriz Kushnir relata em sua
obra ter tido acesso a correspondéncias de pessoas conservadoras que alertavam a
prOpria censura para ir contra abusos morais, inclusive destaca uma Campanha
Nacional contra o erotismo e a pornografia que teria contado com muitas
assinaturas.

Dessa forma, j& podemos imaginar que sofreriam as san¢cfes quem ousasse ir
contra os decretos-leis, a censura continha seus momentos de permanéncias e
rupturas de intervencbes, embora ndo se tenha absoluta certeza do grau de
consisténcias dessas rupturas ou permanéncia da censura sobre as formas de
diverséo artistica, mas sabe-se que esses meios repressores sempre existiram na
sociedade constituida por diversas formas e discursos. Talvez assim em alguns
momentos se deixasse exibir algumas cenas mais moderadas apenas eroticas, pois
h& uma diferenca entre pornografico e erético. No erotico as cenas sdo apenas
sensuais, ha todo um jogo de sensualidade e seducéo envolvido, o pornografico ja é

bem mais explicito, mostrando o ato sexual em si.?°

20 KESSLER, Cristina. Erotismo a brasileira: o ciclo da pornochanchada. Porto Alegre: Revista Famecos-PUCRS,
2009.
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Os integrantes da Boca do Lixo usavam dessa tendéncia como forma de
atracdo. Era uma maneira de fazer com que o publico fosse as salas de cinema com
a colaboracdo das lindas atrizes. Mesmo os conteudos dos filmes sofrendo cortes
devido a repressdes foram as comédias eroticas que mais fizeram sucesso no Bairro
Luz e que e que despertou o0 gosto popular essa era uma das qualidades do Cinema
da Boca do Lixo fazer cinema enderegado ao povo, sem fazer distingbes era aberto
a todos os publicos, ndo continha objetivos excludentes, eram filmes comerciais de
muitas variaveis e feitos para todos os gostos, as comeédias ergticas era uma dessas
variaveis. Um filme quando ele é constituido ele tem um propdsito, ele traz na sua
histéria uma finalidade, o autor da obra estar querendo dizer algo a alguém, uma
mensagem, um debate sobre determinado assunto que faz parte daguela sociedade

e naquele tempo histoérico. Ja relatava Tadeu Tomaz da Silva:

Os filmes assim como as cartas, os livros, os comerciais de televiséo,
sdo feitos para alguém. Eles visam e imaginam determinados
publicos. Entretanto, a maioria das decisbes sobre a narrativa
estrutural de um filme, seu acabamento e sua aparéncia final sao
feitos a luz de pressupostos conscientes e inconscientes sobre
“‘quem” sao seus publicos, o que eles querem, como eles veem
filmes, que filmes eles pagam para ver no préximo ano, o que o faz
chorar ou rir, 0 que eles temem e quem eles pensam que séo, em
relacdo a si proprios, aos outros e as paixdes e tensdes sociais e
culturais do momento. (SILVA, 2001, p 14).

7z

Como podemos perceber na fala do autor, um filme é enderecado a um
determinado publico e esse fazendo uma associa¢éo do filme com o que as tensbes
gue estdo acontecendo no seu meio cultural vdo ou ndo se identificar aquele filme e
assim responder a esse de forma positiva ou negativa.

Mas, continuando a falar das praticas do Cinema da Boca, gostaria de ressaltar
gque embora a censura fosse presente nas producbes do cinema nacional
principalmente com aqueles filmes que debatesse assuntos considerados abusos a
moral foram exatamente os filmes estrangeiros de sexo explicito que surgiram no
Brasil no fim da década de setenta para inicio da década de oitenta que foram os
principais responsaveis pelo fim das producdes realizadas pelos os independentes
este que eram responsaveis pelos bons resultados da industria filmica brasileira e
mesmo assim ndo ganharam atencdo necessaria as seus feitos pelas politicas
publicas. S6 que um fato veio para mudar o percurso da historia.

Segundo Alfredo Sternheim que era um dos cineastas desse grupo, 0 estopim

das dréasticas que estavam por acontecer no Bairro da Luz foi o langcamento em 1980
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de um filme japonés chamado O Império dos Sentidos que através de um mandato
judicial de seguranga autorizou o langamento deste aqui em nosso pais e colocou 0
sexo explicito nas telas brasileiras, este filme era muito famoso ja no exterior e
acarretava muitos prémios e elogios. A partir disso percebemos uma forte dicotomia
como que em um pais governado por um regime repressor chegando a criar cargos
de censores para que se pudessem controlar as manifestagbes artisticas que
deveriam ser fomentar os preceitos de moral e dos bons costumes permitia que um
filme estrangeiro estreasse aqui no Brasil indo contra todo aquele discurso moralista
gue pregou desde o inicio e que exigia que os cidaddos cumprissem.

Mas, como ja foi enfatizado anteriormente havia momentos em que o rigor dos
censores era menor dessa forma esse tipo de filme veio a si instalar nas salas de
cinema. Pois afinal de contas em um pais como o Brasil ja ficou provado que sempre

se encontra um jeito para burlar certas proibicoes.

Para a exibicdo desse e de outros filmes surge entdo uma inddstria
de mandatos. Funcionando assim, como o pornd era proibido no
Brasil (dai a censura ndo poder liberar nenhum filme), um Unico
advogado impetrava mandatos de seguranca nos moldes daquele
que garantiu o lancamento de O Império dos Sentidos os orgcamentos
até previa as verbas para casuismo juridico, tipico em um pais como
0 nosso, onde existem leis contraditérias. E claro que esse advogado,
parente de um politico de S&o Paulo ganhou farto dinheiro facil.
(STERNHEIM, 2005, p 38).

O declinio das producbes da Boca para Sternheim teria comecado com 0s
filmes de sexo explicito, s6 que ndo era o Unico fator destruidor, outra consequéncia
era a forte concorréncia da Embrafilme que financiava apenas algumas das
realizac6es cinematograficas brasileiras apenas aquelas que se enquadrava dentro
daquilo que acreditava compor o quadro do cinema nacional s6 que o pessoal da
Boca néo se prendia ao fato de ndo fazer parte desse quadro, o problema era que
havia de reconhecer que a Embrafilme era forte no mercado e fez com que varias
pequenas produtoras fechassem as portas.

Os independentes que davam grande importancia ao Adicional de Bilheteria e
reserva de mercado que nesse quesito foi determinado a todas as vertentes que
possibilitava mais tempo de exibicdo e arrecadagcédo de verbas pelos ingressos nao
precisando depender do tréfico de influéncias, agora comecavam ter problemas com
os exibidores que jA ndo queria cumprir os acordos de exibicdo e ndo sofriam
punicdes por isso, agora interessados em exibir apenas os filmes pornds, para se

juntar o fato de que por volta de década de 1980 o pais estava com alta inflacdo e
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isso acarretava numa reducdo no preco dos ingressos para assim poder continuar
mantendo acessivel ao seu publico.

Mas tudo isso teria comegado com o langamento dos explicitos no Brasil, o
publico agora s6 queria saber dos filmes porn6é esvaziando as salas das comédias
eroéticas, pois o0 erdtico agora era considerado muito ingénuo para o que desejavam
ver, surge a preocupagdo em inovar cada vez mais os temas torna-los ainda mais
chamativos e assim continuar garantindo seu publico. Dessa forma alguns cineastas
assinaram realizacbes sem nenhuma cena de sexo apenas fazendo uma média nos
titulos, colocando titulos chamativos, e expondo a imagens de belas mulheres isso
induzia o publico a pensar que fosse filmes pornogréficos, mexendo com o
imaginario das pessoas, mais nem sempre a reacdo era boa, pois o publico se
sentia traido pela narrativa ndo corresponder ao tema. E foi assim que surgiram
filmes como Amor, Estranho Amor com a Vera Fischer e a Xuxa Meneguel, mexendo
com o imaginario do publico, mas, nem sempre havia algo que fosse percebido
como imoral. S6 que ndo demorou muito para que os exibidores percebessem quais
filmes estavam fazendo sucesso e “intimou” os cineastas que sé exibiriam a partir
daquele momento filmes com cenas de sexo.

Dessa forma ndo demorou em que muitos cineastas da Boca ingressassem
nela nova modalidade, sé que devo deixar claro que nem todos partirdo por esse
caminho, mas por questdo de sobrevivéncia também muitos aderiram, mas mesmo
assim ndo se assumia se escondendo atras de pseudénimos, ndo era desejo de
esses partirem por esse propdsito, mas as circunstancias e ciladas da vida teriam
levados a tamanhas decisdes. Sem esquecer que todos aqueles prémios que 0sS
teriam estimulado 14 no inicio como o Adicional de Bilheteria havia sido extinto. E
agora para aqueles que haviam ingressado nessa modalidade restava o desejo de
frear a importacdo desse tipo de filme do exterior e voltar & atencdo do comeércio
apenas para as producdes pornograficas brasileiras, os que nao aderiram mudaram
de profissdo decepcionados com o rumo que teria tomado o cinema brasileiro.

Segundo Sternheim os filmes pornogréaficos estrangeiros e nacionais invadiram
as salas mais frequentadas pelo publico C e D, aquele publico que sempre foi fiel
aos filmes da Boca do Lixo, afastando definitivamente esse publico e acabando os
grandes centros urbanos e fazendo com que o Bairro da Luz se transformasse agora
em um local de depoésitos de latas de filmes, restando apenas lembrancas. Ainda

para 0 mesmo esse tipo de producéo teria ajudado a criar uma péssima fama para o
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Cinema da Boca onde muitos que ainda ndo se aprofundaram na historiografia
desse cinema imaginam que la s6 produziam pornografia sendo que isso é um
grande equivoco. Dessa forma achei de extrema relevancia trazer para minha
discursdo a obra de Alfredo Sternheim que como uma das principais fontes mim
possibilitou conhecer bastante sobre esse cinema, pois o seu livro Cinema da Boca:
dicionario de diretores nos possibilita tracar toda uma trajetéria dos grandes feitos
desse cinema, desde o comeco ao seu fim, e trazendo ainda grandes nomes de
cineastas 0s que teriam ganhado maiores reconhecimentos, prémios por seu
desenvolvimento no meio, os principais filmes, esse autor traca uma pequena
biografia de cada um dos principais cineastas da Boca que por sinal seus colegas de
trabalho e a lista de principais filmes de cada um.

Segue aqui alguns dos pertencentes a Boca. Anibal Massaini Neto, que
produziu muitos filmes entre eles Super Fémea (1973), e ainda Pelé Eterno (2004)
Anselmo Duarte com, Ja Ndo se Faz Amor como Antigamente (1976), Jose Miziara
O Bem Dotado, O homem de Itu (1978), Silvio de Abreu em Gente que Transa
(1976), A Arvore dos Sexos (1977), Kleber Afonso O Conto do Vigario (1976), Milton
Amaral e seu filme Chofer de Praca (1958), Jeca Tatu (1959), Jodo Batista com A
Proxima Vitima, O Pais dos Tenentes (1987). Em fim a lista é enorme e esse mesmo
autor dedica paginas e paginas da sua obra, sdo nomes que por sinal alguns
bastante conhecidos como, por exemplo, Silvio de Abreu que € um dos maiores
autores de telenovelas da rede globo. Além é claro de nomes como Carlos
Reichenbach, Jodo Callegaro, Julio Calasso, Rogério Sganzerla, Andrea Tonacci,
Albert Ebert etc.

Ainda ressalta 0 nome das belas atrizes que brilharam nas telinhas e que por
sinal muitas sdo até os dias de hoje bastante conhecidas e famosas continuando na
TV é o caso Cristiane Torloni, Xuxa Meneguel, Vera Fischer, hoje apresentadoras e
grandes atrizes trabalhando em reconhecidissimas emissoras de TV, mas tiveram
seu comecinho de carreira nas producdes da Boca do Lixo, ainda ressalta Adele
Fatima, Aldine Muller, Angelina Muniz, Claudete Jouber entre muitas outras.

Sternheim faz essa homenagem aos seus colegas como forma de
reconhecimento e para que muitos outros leitores tenham a chance de saber mais
sobre a historia dos independentes, afinal também é sua histéria é parte da historia
do cinema do nosso pais e cada vez mais vem surgindo obras académicas voltando

sua atencdo a esse cinema como forma de ndo deixar morrer as memorias dessa
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galera apaixonada que era apaixonada pelo que fazia, onde esse mesmo cinema
pode ser agora apenas um elemento que ficou na histéria das producdes
cinematograficas do século XX, foram periodos de equivocos e decepc¢bes mais
também de vitorias e alegrias e que com certeza sobrou experiéncias e licbes de
vida que estardo eternamente vinculadas como parte constituinte da histéria do

cinema do nosso pais.
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CAPITULO 2: JA NAO SE FAZ AMOR COMO ANTIGAMENTE - RECEPCAO DAS
PORNOCHANCHADAS

Em meio a pedaladas, motores barulhentos, canos esfumacam-te, jovens sai
em disparadas em motos modelo do ano ao que parece ir de encontro a sua
liberdade, como se voassem feitos passaros ao ar livre, todos ao que parece querem
apenas viver sua juventude sem se preocupar com o futuro, onde a Unica
preocupacao parece ser curtir e ser feliz sem pensar no amanha. Configurando
aquilo que seria apenas uma brincadeira de jovens ao sairem em disparada em
meio a uma avenida bastante larga, um do lado do outro, cada um em sua moto e
com parceiros na garupa, atentos com quem cruzaria a linha de chegada que se
localizava em uma praca urbana onde esperava uma torcida alvorecida e
entusiasmada querendo saber qual jovem seria vencedor, s6 que esses nao
estavam preocupados se perdiam ou ganhava até por que a corrida de moto era
apenas uma brincadeira inocente de jovens que sé procurava uma distracdo, ndo
era tdo serio como corrida de formula 01 era uma diversdo de momento. Essa
narrativa € referente a primeira parte do filme Ja ndo Se Faz Amor como
Antigamente que tem como produtor o cineasta Anibal Massaini Neto, e como
diretor Anselmo Duarte.

Esse filme faz parte das producfes advindas do Cinema da Boca do Lixo uma
denominacéo depreciativa e vulgar criada por jornalistas ao se referirem a algumas
ruas da cidade de S&o Paulo onde se localizavam as produtoras e distribuidoras que
eram responsaveis pela constituicdo desses filmes, s6 que logo ali também se
instalou um meretricio com varias prostitutas baratas, e sem perspectiva na vida e
de origem humilde que caiam na vulgaridade desde cedo, que teriam sido essas
expulsas de outro bairro se acomodando no mesmo lugar dos cineastas, além do
mais nesse novo bairro seria mais lucrativo para elas, pois por ali se hospedava
muito viajantes. Devido a isso e a outros individuos que beiravam a vida do crime e
gue também teria vindo junto com elas esse lugar ficou conhecido por Boca do Lixo,
ja ressoando um ar de repudio e desprezo, o lado negro da sociedade paulista. Mas
eram nessas ruas também que se instalaram do final da década de 1950 a comeco

de 1960 distribuidoras e produtoras independentes devido aos aluguéis baratos e ao
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facil escoamento das fitas, pois ficavam proximas a rodoviarias e ferrovias de trem,
constituindo aquilo que seria chamado de Cinema Marginal.??

Somente ressalvar algo que relatei anteriormente nas producgdes da Boca se
encontrava os mais variados géneros de filmes desde os mais politizados, que
gueriam mesmo de maneira camuflada, pois a censura ndo permitia fazer critica ou
comentarios ao regime politico da época, pois naquele momento de ditadura havia
muita contestacao politica, mas também poderia custar & prépria vida um comentério
gue nao fosse bem exposto, variando até para um lado mais cémico como, por
exemplo, as comédias eréticas, que continha um tom malicioso exibindo mulheres
sensuais.

Mas vale ressaltar que embora muitos criticos da época publicassem que 0s
marginais sé exibiam filmes pornogréaficos a consequéncia desse discurso foi que
com esse ponto de vista criou-se em torno desses filmes muitos equivocos,
inicialmente nas décadas de 1960 a 1970 as producdes eram de teor bastante
inocente, nada vulgar, somente pelo fim da década de 1980 e inicio de 1990 é que
essas comeédias ficaram mais apimentadas, despertando ainda mais voyeurismo no
espectador, 0 objetivo desses cineastas com suas producfes realizadas naquele
local era na verdade fazer uma andlise do conjunto social e de todos os
acontecimentos que tomavam aquela sociedade, mas que pelo fato desses usarem
de certo erotismo e sensualidade como marketing seus filmes ganharam uma
designacdo maldosa e depreciativa de pornochanchada ndo ganhando o tom de
seriedade e profissionalizagcdo que desejavam.

Os cineastas que se empenharam a produzir seus préprios filmes tinham
ideologias sérias, ndo tinha como propdsito apenas expor belas mulheres nuas,
como muitos queriam que acreditasse a sociedade da época, principalmente os
criticos que ndo eram adeptos a esse tipo de cinema, o erotismo foi usado, mas de
forma moderada e n&o explicita pelo menos até fins da década de setenta, pois a
censura nao permitia e fazia muitos cortes. De |4 também saiu filmes de grande

seriedade e coeréncia como O Pagador de Promessas de Oswaldo Massaini que

21 para uma discuss3o a respeito do conceito de cinema marginal, ver. RAMOS, Alcides Freire. Apontamentos
do cinema marginal e do cinema novo. IN: CASTELO BRANCO, Edwar Alencar. (Org): Histéria, cinema e outras
imagens juvenis. Teresina, EDUFPI, 2009.
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ganhou o prémio Palma de Ouro, mais por muitas vezes ndo estarem dentro dos
padrdes da normalidade eram consideradas obras de incentivo a imoralidade.

Esses filmes dialogavam e levantavam questdes como a homossexualidade, o
uso e o trafico de drogas, o bissexualismo, a infidelidade no casamento onde muito
homem ainda com aquele discurso patriarcal de achar que para provar sua
masculinidade tinha de ter mais de uma mulher, mas também retratava o controle
gue comecava a ter as mulheres sobre seu corpo e a liberdade sexual que essas
teriam com seus parceiros com o surgimento da pilula anticoncepcional, onde em
alguns casos mesmo a mulher sendo casada mantinha relacbées amorosas por fora
do casamento, a moca de familia que perdia a virgindade antes do casamento, a
gravidez antes do casamento, mas que para manter sua honra a salvo usava-se de
algumas estratégias, esses e muitos outros fatos que ocorriam, mas que eram
contornados por que em uma sociedade que se preze a boa cultura e os bons
modos 0 que conta sao as aparéncias.

O trecho abaixo € a fala de dois personagens do filme Flor de Lys o terceiro
momento do curta-metragem de Anselmo Duarte, JA ndo se Faz amor como
Antigamente constituido por trés episédios que acarreta historias diversificadas,
onde a partir da fala do ator Hélio Souto que na trama interpretava Vitor percebe-se
a construcdo de uma mentalidade de que para provar sua masculinidade o homem
tinha de ter relacdes extraconjugais isso o tornava viril. Conversando com seu amigo
Alvaro dentro de seu carro, indo os dois para o trabalho Vitor desabafa sobre seus

sentimentos e seus modos de enxergar a vida conjugal.
__ “Alinfidelidade no homem é necesséria”.
___ O amigo dele o contesta dizendo.
__ “Eu nao acho quando se ama uma mulher € uma s¢”.
___Mas Vitor continua.
___“Vocé mim conhece a mais de dez anos, sabe o tipo de pessoa
gue eu sou. Eu traio sempre a minha mulher, eu ndo sou nenhum
garoto, a Maria Teresa, € minha terceira esposa, eu sou um homem
de experiéncia. A infidelidade d4 o exato tempero para que se
saboreie bem a vida conjugal. A infidelidade no homem é claro, na
mulher ndo se admite. Amo uma sé mulher, a minha, mas para que

eu ame somente uma tenho que experimentar todas”. 22

22 NETO, Anibal Massaini. Duarte, Anselmo. J4 N3o Se faz Amor como Antigamente. CINEDISTRI, 1976, 97min.
Pornochanchada.
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A pornochanchada tem como objetivo além de despertar o imaginario de seu
publico trabalhar tematicas que fossem costumeiras e cotidianas, no trecho acima na
fala do personagem a constituicdo de um pensamento masculino que se dissipou em
nossas sociedades, o casamento era algo sagrado e para vida toda principalmente
se o0s lacos matrimoniais se consolidassem na igreja, mas para o0 homem era
‘normal” se este mantivesse relagbes por fora do matriménio, era completamente
justificavel, afinal de contas era homem, quanto a mulher era justamente o contrario,
algo tenebroso e inaceitavel, s6 que esse terceiro momento do curta-metragem vem
justamente desmistificar essa mentalidade de que a traicao justificavel s6 existia por
parte do homem, a mulher com toda vigilancia que havia sobre essa nao seria capaz
de cometer tamanho erro.

O filme vem com a desconstrucdo dessa mentalidade, com todas as mudancas
comportamentais que vinham ocorrendo na sociedade nos udltimos tempos, as
mulheres também passavam a enxergar outros modos de se viver sua sexualidade
também por fora do casamento. Mas voltando ao filme enquanto Vitor achava que
somente ele traia sua esposa e que suas traicbes davam o exato tempero para
aproveitar a vida a dois, pois traindo ele se sentia em divida com sua esposa e como
forma de compensa-la a tratava bem, com mais carinho e presentes, na verdade sua
esposa parecia pensar o mesmo sobre a vida conjugal, pois mantinha uma relagéo
amorosa com seu melhor amigo Alvaro a quem Vitor dividia confidéncias, e um dia
ao chegar a casa onde morava viu um homem pulando a janela de seu quarto e a
partir de entdo comeca uma buscar desenfreada atras de descobrir quem seria esse
homem com quem sua esposa lhe traia. As relacdes matrimoniais j& ndo seriam
mais as mesmas, ou melhor, dizendo as visbes sociais que as constituiam e
asseguravam estavam se modificando com o passar dos anos, surgiam agora novas
percepcoes.

A comédia aqui em analise também vai procurar dialogar com seu publico a
guestdo da homossexualidade que aos poucos ganhava visibilidade dentro do
contexto social, mas que era encarada como degeneracdo dos bons costumes o que
nao se percebia era que 0s sujeitos estavam comecando ver outras possibilidades
de viver sua sexualidade, mas algo justificavel para tamanha resisténcia de uns em
nao aceitar que outro fosse diferente € que ainda havia muito tabu em torno da
sexualidade ainda era um campo que aos poucos estavam sendo descoberto nesse

periodo do século XX e que ganhava novos outros significados a cada vez que era
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estudado, que a sexualidade sempre foi alvo de andlise isso a gente ja sabe, o que
se supbe que o que ndo sabiam € que pudesse ser tdo ampla e que sofresse
transgressbes, mas é gracas a emersao da tecnologia dentro do convivio nas
sociedades, causando modificacbes tanto comportamental quanto no contexto ao
guais as pessoas que estavam imersas comecavam a ganhar destaque.

Os integrantes da Boca do Lixo desafiaram os meios censérios ao se falar de
assuntos que sofriam tabus, pois certos assuntos para aquela época ainda causava
muita vergonha e eram considerados “imorais”. Essa comédia ela € constituida em
trés episddios diferentes, o primeiro episédio leva o nome que ja foi mencionado Ja
ndo se Faz Amor como Antigamente, contando a davida cruel de um pai que deseja
saber se seu filho seria ou ndo gay. O segundo episddio se chama O Noivo que fala
de um rapaz que sempre gostou de ter muitas mulheres, mas que nunca quis
compromisso sério com nenhuma e que certo dia ao acordar ndo se lembrava de
que aquele era o dia do seu casamento. E por ultimo o terceiro que ja relatei trechos
anteriormente intitulados Flor de Lys retrata a histéria de um casal heterossexual
onde o marido trai constantemente sua esposa defendendo a ideia de que para
amar uma unica mulher é preciso experimentar todas, ndo sabendo ele que sua
esposa partia do mesmo principio, mantendo assim ambos relacionamentos
extraconjugais. Para efeito desse trabalho, cabe, especificamente, a discussdo em
torno do primeiro e do terceiro episddio, uma vez que considero de maior relevancia
para pensar as questdes que enfatizo em torno da constituicdo dos discursos sobre
0 corpo e a sexualidade nesse periodo. Porém ndo pretendo discutir o filme
exatamente na ordem cronoldgica dos episddios, mas conforme mim for mais
conveniente e adequado contextualizar as cenas e imagens com a bibliografia
estudada.

Como ja relatei no primeiro capitulo as pornochanchadas sdo consideradas as
herdeiras das chanchadas que eram comeédias carnavalescas cariocas de gosto
populares e que eram influenciadas pelo cinema americano tinham como objetivo
divertir seu publico, (eram ligadas a vida cultural brasileira ao carnaval, circo, teatro
de revista, e radiodifusdo), quando se atribuiu a denominacdo chanchada o termo
pornd criando assim a denominagao pornochanchada se usando de cenas eroticas e
tinha influéncia das comeédias italianas, essa ultima a meu ver levanta em sua
ideologia problematica mais coerente e que de fato faziam parte do cotidiano

humano indo além do divertimento, seus realizadores ao que parece queriam que
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seu publico mesmo em momentos de extremos risos com as cenas engracadas
parassem para refletir sobre os novos comportamentos que marcavam a sociedade
daquele momento.

Embora muitos pensem de maneira controvérsia, o erotismo aqui se destaca
nao como sinal de vulgaridade, mas sim como um diferencial de muita sensualidade,
alias, a caracteristica da pornochanchada é a sensualidade. O que sempre estar em
constante destaque nas pornochanchadas e no cinema marginal € o corpo feminino,
um corpo atraente que esbanja beleza. Em um Zoom In a camera se aproxima aos
poucos do corpo de Maria Teresa personagem de Alcione Mazzeo no episddio Flor
de Lys que toma banho de sol no jardim de sua casa ao ser observada por seu

marido Vitor, como mostra o fotograma abaixo.

<« Filmese TV = X

Figura 01- (NETO, Anibal Massaini. DUARTE, Anselmo. Ja Ndo se Faz Amor como Antigamente.
CINEDISTRI, 1976, 97min. Pornochanchada).

Na maioria das vezes as mulheres sdo mostradas dessa forma seminuas,
sempre com seios parcialmente amostra, bumbum, coxas, até mesmo quando estdo
totalmente vestidas continua sensual, o jeito de sentar-se, o0 jeito de falar das
personagens tem um tom sedutor, seduzir quem as olhava, além do mais a imagem
da mulher estar sempre em oposi¢cado a do homem, ela sabe que sera observada por
este e este se pbe no lugar de supervisor deste corpo, ele sempre se deixar
encantar por sua beleza como se a mulher com sua volUpia exercesse um dominio
sobre esse homem. Nesses filmes trés sdo as principais maneiras de retratar o

homem, é essas 0 homem traido, seduzido ou sedutor.
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Conforme a camera vai “despindo” o corpo da atriz de cima a baixo, seria como
se essa mesma camera fosse o olhar de um homem que contempla o corpo
feminino com muita satisfacdo, deslizando o olhar vagarosamente por todo o corpo
como se apreciasse cada parte deste, em alguns momentos um Zoom evidencia as
coxas da personagem, ou o0 seu olhar extremamente sexy, iSSO como se
correspondesse ao olhar de quem as observa, a atriz costuma olhar fixamente para
a camera como se retribuisse ao olhar daquele espectador, a forma como posiciona
seu corpo as expressdes de seu rosto seria como se essa mulher estivesse com
segundas intencfes para com esse expectador, seja ele homem ou mulher até
mesmo por que essas atrizes ditavam moda entre o universo feminino, dessa forma
eram vistas como belas mulheres que causaria inveja em tantas outras e em alguns
momentos parece algo bastante natural esse jogo de seducdo entre artista e
espectador, e além do mais os realizadores desses trabalhos parecia procurar fazer
algo bem natural, mais préximo ao real assim como suas férmulas e teméaticas, algo
que seu publico se identificasse e que ndo fosse totalmente ficticio, nada que fosse
elitista e sem duvida essa naturalidade foi 0 que atraiu um publico tdo grande e que
provavelmente também trouxe muitas criticas como as de considerarem esses filmes
mal feitos. Ja relatard Nuno Cesar de Abreu:

A maneira de olhar para as coxas, as calcinhas ou 0s seios seria mais
importante do que as coxas, 0s seios, a mulher em si mesma. O que
teria valor no mecanismo de narragcdo das pornochanchadas € o tom
de deboche, que se sobrepbe através da maneira de ver,

identificando o olhar do espectador como o olhar da camera.
(ABREU, 2006 “apud” KESSLER, 2009, p 17).

Ressaltando ainda que usavam de uma linguagem bem comum, aonde em
alguns momentos chegam a usar em seus textos muitas bobagens, a ideia da
pornochanchada € justamente debochar de assuntos considerados sérios, e de
praticas e costumes inquestionaveis e de suma importancia para manter-se uma boa
postura dentro da sociedade. O cinema pode ser constituido por diferentes vertentes
ele pode ser um cinema que tem seus filmes feitos para o mercado contribuindo
para a economia e dando seguimento as industrias filmicas, como era o caso das
pornochanchadas que eram filmes comerciais, ou um cinema que € da arte e da
cultura como ferramenta de expressdo. O cinema ele pode ser um ele pode ter

muitos objetivos e pode ser usado ainda para manipular as outras pessoas conforme
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interesse de maiores. Ele tanto pode ser usado para protestar como para dialogar e

ainda para educar um povo e criar 22uma identidade para esse mesmo povo.

Foi entdo a partir de 1930 que o cinema passou a ser utilizado como
ferramenta pelo Estado, este viu no cinema uma forma de aproximar e unificar
culturalmente a populacdo do pais, principalmente em um momento que o Brasil
estava passando por transformacfes em todos 0s setores e surgia a hecessidade de
definir a cultura brasileira, pois se sabe o Brasil € um pais bastante diversificado
quando se trata de cultura, pode-se dizer que a nossa cultura € constituida por um
leque composto de varios outros ramos culturais, e as manifestacdes artisticas eram
responsavel em por em andamento essa politica de unificacdo e o cinema é Obvio
que é uma dessas principais manifestacdes. A partir da década de 1940 ja vem um
cinema mais leve, mais descontraido com producdes de cunho popular, com seu
lado cbmico mais que também ndo deixava de reforcar os ideéarios da cultura
brasileira como o famoso carnaval, o futebol, algo com sua linguagem bem préxima
de seu publico como foi o caso das comédias cariocas as chanchadas faladas
anteriormente.

Se até a década de 50 o cinema brasileiro ndo pensava em ser homogéneo
imagina sO a partir dessa época com as muitas possibilidades discursivas que esse
teria a partir de entdo como implicacdo de toda movimentagdo social que estava
ocorrendo e com as constantes novidades que tirava as cidades de sua comodidade
interiorana e dava sinal que a modernidade j4 adentrar4d ao universo humano. A
partir de entdo o cinema ganhou ainda mais formas e desempenho o Cinema
Marginal que tinha como precursor Rogério Sgarzela, e As Libertinas Carlos
Reichencbach com O Bandido da Luz Vermelha (1968) entre outros nomes que
também trabalhava para dar vida a essa manifestacao artistica cultural e esse com
seu cunho critico ndo era visto com bons olhos pelas classes bem sucedidas e
intelectualizadas. Esse discute questdes sociais de maneira fragmentada faz uso de
uma linguagem variavel desde metaforas ate criticas que n&o sdo bem humoradas,
dessa forma se tem filmes diferentes, mas com algumas caracteristicas em comum,

discute 0 momento histdrico em si, a pornochanchada considerada um subgénero do

2 Sobre o cinema ser usado como ferramenta pelo Estado ler o artigo: O cdmico em tempos de dramas: Uma
analise das comédias cinematograficas produzidas durante os Governos Militares brasileiros. Tem como autora
Dra. Sandra C. A Pelegrini da Universidade Estadual de Maringa, disponivel em www.uem.com.br.
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Cinema Marginal em muita carrega sua estética por fazer levantar discursées em
torno de questdes que permeia a sociedade, mas usando de um tom de deboche e
mais humoristico. Sobre o Cinema Marginal afirma Lima que:

Nascido no final dos anos de 1960, a partir de uma perspectiva de estardalhar
com a representacao, o Cinema Marginal procurou enfatizar nas suas tramas e na
composicdo dos seus personagens dimensfes psicologicas e artisticas que o
Cinema Novo desconsiderou. Um desses aspectos talvez o mais facilmente
observavel foi o trato que os cineastas deram as questdes sociais e politicas. 4

Nesse mesmo periodo em oposicdo aos marginais também estava no centro
das discuss6es o Cinema Novo esse também levantava debates em torno de
assuntos que dizem respeito a vida em sociedade, mas néo tinha como intencéo se
indispor com o Estado e nem muito menos ferir a moral e os bons costumes, era
elitista, e priorizava as grandes producdes algo proprio de Hollywood. Esse tipo de
cinema tem como ideario o cineasta Glauber Rocha onde seus dois grandes
sucessos que inauguraria essa fase é Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), e
Terra em Transe (1967) partiram-se da premissa de que na historiografia do cinema
brasileiro o Cinema Novo seria a forma mais adequada para representar 0 Nnosso
cinema, a partir do discurso do préprio Glauber Rocha que sustenta o Cinema Novo
como o Unico e verdadeiro cinema brasileiro excluindo as outras formas artisticas, e
suas préprias obras como exemplo dessa magnitude. Mas enfim o desenvolvimento
do cinema brasileiro era grande e esse campo nao era nenhum pouco homogéneo,
talvez essa diversidade discursiva fosse o0 que o0 tornava mais interessante e nao
monétono. De acordo com Xavier (2000) o cinema brasileiro se dividiu em duas
vertentes, a partir da década de 1960: o cinema familiar, situacdes de classes e
politica; e a outra, centrada nas paixdes e na sexualidade. 2°

Sabe-se que de forma moderado ou ndo a partir da década de sessenta em
diante as filmagens brasileiras fizeram uso de muito erotismo e alguns chegando a

exibir mesmo cenas de sexo, s6 que quase sempre por tras desse voyeurismo todo

24| IMA, Frederico Osanam Amorim. E Que Glauber acha Feio o Que N3o é Espelho: a invengdo do cinema
brasileiro moderno e a configuracdo do debate sobre o ser cinema nacional. Uberlandia-MG, 2012.

25 Sobre as duas vertentes mencionadas ler. XAVIER, Ismail. Figuras do Ressentimento no cinema brasileiro dos
anos de 1990. Estudos de Cinema-Socine. Porto Alegre: Sulina 2000. (IN) TAVARES, Carlos Gongalves. Filmes da
Pornochanchada: um possivel reflexo da sociedade brasileira. Disponivel em www.google.com.br
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tinha uma discursdo tematica como resultados das mudancas nas relacdes dos
seres humanos que conviviam coletivamente. O Cinema Novo, por exemplo, pode
ser considerada uma vertente que priorizava os assuntos da alta classe, priorizava a
moral, mas também debatia assuntos sociais recorrentes, ndo tinha como objetivo
criar um programa que viesse ferir a boa conduta, mas em algumas de suas obras é
possivel percebermos um debate em torno de assuntos que agora com as variagoes
de comportamento sofriam transgressées. Um exemplo disso é as novas formas de
se viver a sexualidade e dos discursos em torno dessa, a desconstrucdo da
permanéncia de valores que seriam passados de geracdo em geracao, aquela ideia
de comodidade nas relacdes familiares que seriam as mesmas de pais para filhos,
por exemplo, o casamento uma instituicao forte e que era a base da constituicdo de
uma sociedade e que agora sofria transgressées, o corpo feminino também entrava
em destague nesses filmes cinema novistas, a maneira como expunha esse corpo
nas filmagens deforma dicotdbmica em transgressao aquele corpo comportado,
educado e bem vestido, agora um corpo mais liberal, libertino, e extremamente
sensual.?®

Um exemplo de um desses trabalhos é o flme A Dama da Lotacéo (1978) que
tem como produtor Neville D’ Almeida baseado na obra de Nelson Rodrigues, vai
fazer um debate em torno da instituicho do casamento, onde o objetivo mesmo do
produtor é fazer uma desconstrucdo do tradicional discurso em que € baseado o
casamento. Este visto entdo como a unido sagrada entre duas pessoas que se
amam e que devem viver em plena fidelidade e honrar o compromisso de um fazer o
outro feliz, dando continuidade as geracdes futuras, onde o casal deveria viver junto
por toda a vida. E desconstruida toda aquela ideia de um casamento perfeito, onde
procura se enfatizar as transgressfes que ocorrem nesse. O enredo gira em torno
de um casal recém- casado, vindo os dois de familias ricas e cultas, onde a historia
de amor desses parecia dar continuidade a historia de seus pais, a personagem
principal atende pelo nome de Solange que é interpretada por Sénia Braga e seu
esposo Carlos interpretado pelo ator Nuno Leal Maia. Esta moga se enquadraria

dentro dos padrdes de uma moca de familia que fora constituindo para o periodo do

26 Sobre o filme A Dama da Lotac3o. D’ ALMEIDA, Neville. JABOR, Arnaldo. A Dama da Lota¢do. Embrafilme.
1978. 111 min. Drama erdtico.
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século XX, rica, culta, docil, bem humorada, comportamento impecavel, frigida, a

esposa perfeita, educada para isso.

O filme procura quebrar o esteredtipo que se construiu em torno da figura
feminina, além do mais as vérias identidades pelo qual o sujeito pode ser
constituido, ressaltando ainda as muitas maneiras transgressoras de si viverem a
sexualidade. Solange cresceu em uma época onde 0s assuntos sexuais ainda eram
tabus, ainda ndo havia a percepcdo de que a sexualidade ndo era somente um
assunto particular, mas, também social, politico. Ela teria sido modulada a comportar
de maneira diferente com seu marido, entdo alguns assuntos Ihe fugiam do seu
conhecimento. Amava seu marido, mais na cama era extremamente fria para com
ele, ndo demonstrava sentir prazer nenhum, e na primeira noite recusou-se a fazer
sexo com ele, dias mais tarde ja inconformado com a situacdo o marido, mantém
relacbes com a esposa mesmo contra sua vontade e reage de maneira agressiva,
isso faz com que ela perca a vontade de transar com seu esposo ndo sentindo
nenhuma atracao fisica pelo mesmo, mas, com o passar dos tempos todos os dias
quase no mesmo horario ela saia de casa, para passear pegava um Onibus e
sempre descia com o primeiro homem que lhe interessasse sem nem mesmo
conhece-lo, ou seja, ela buscava o prazer que nao tinha em casa nas ruas. Com o0s
seus amantes agia de forma contraria, se mostrava uma mulher sensual, desinibida
e extremamente fogosa, querendo apenas saciar um desejo incontrolavel. N&o
entendia 0 que acontecia com seu corpo, e por gue nao sentia nenhum remorso com
o que fazia com seu marido nesse desejo incontrolavel de trai-lo mesmo o amando e
buscava explicacbes em inUmeras sessdes com seu psicanalista, mas este nunca
lhe dava uma explicagdo convincente. O sexo sempre esteve muito atrelado ao amor
como se um nao pudesse existir sem o outro e dessa forma um parceiro sé poderia
sentir prazer com o seu conjugue isso dentro da “normalidade”.

A filmagem ainda nos remete a refletir sobre o que Foucault (1988) chamou de
“dispositivo historico” e os procedimentos usados por esse dispositivo para que se
fizesse falar sobre a sexualidade das pessoas. A figura do psicanalista sentado em
sua poltrona a ouvir sua paciente Solange deitada em seu diva a lhe confessar tudo
sem deixar passar nem um detalhe, decorre do desejo de conhecer a sexualidade
do outro, buscar a verdade sobre essa sexualidade a partir do entendimento de um

discurso que se constitui e que tem efeito sobre o proprio individuo e que vai
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procurar rotular sua identidade sexual. “O sexo foi aquilo que nas sociedades cristas,
era preciso examinar, vigiar, confessar, transformar em discurso.” (FOUCAULT,
1988). Esse filme tras em si a dicotomia das relacdes pessoas, sempre os dois lados
das situacGes andando em conjunto. O Cinema Novo tinha um carater questionador
dos fatos, e eram um cinema de total oposicdo as pornochanchadas, mas em
algumas pequenas caracteristicas eram similares, a pornochanchada também
trabalhava a dicotomia em seus filmes, os trocadilhos, as relagbes matrimoniais
eram constantemente relatadas nesses também, e principalmente o carater
transgressor dos fatos.

O erotismo estava presente nesses trabalhos ndo importasse o género, em
maior ou menor exposicdo sempre tinha o close no corpo das belas mulheres e
nesse filme de Arnaldo Jabor, em alguns momentos ha a exposicdo de cenas de
sexo, ou pelo menos a camera flagrando as coxas ou os seios da atriz. Como

mostra o fotograma abaixo:

Figura 02 (D’ALMEIDA, Neville. JABOR, Arnaldo. A Dama da Lotacéo.

Embrafilme, 1978, 111min. Drama erético).

Em um movimento de Zoom In a camera se aproxima lentamente do corpo da
personagem interpretada por Sénia Braga, evidenciando seu corpo, na maioria das
vezes seu Corpo € exposto como mostra o fotograma acima, 0 sexo propriamente
dito raramente € mostrado, somente em uma cena, aqui 0 que estar em jogo é a
maneira como estar posicionado o corpo da atriz, a imagem de uma mulher atraente
e muita bonita que se entrega completamente aos seus desejos sexuais, a camera
parece compadecer-se de tamanha admiracdo quando aos nossos olhos a

impressao que temos € de que a camera paralisa no corpo da personagem. Em
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contraposicdo a imagem da esposa frigida e décil e que tinha medo de fazer sexo,

anteriormente relatada.

A énfase desses filmes em trabalhar a imagem da mulher de maneira diferente
da que era tradicionalmente relatada, sempre como uma mulher ligada ao ambiente
privado, rodeada de filhos, vivendo integralmente para o ambiente doméstico e para
O esposo, agora um pouco mais distante daqueles discursos que sempre as
lembrava de qual seria seu lugar, a mulher que era retratada nesses passava uma
imagem de independéncia, mais feliz consigo mesma e com seu corpo. A imagem
dessa nova mulher que surgia no cinema reluz como o resultado do que vinham
acontecendo nas cidades do Brasil a fora principalmente grande centros e ecoava
nas cidades interioranas também. Embora os filmes analisados n&o trabalhem
diretamente em seus enredos com o Movimento Feminista em si, nem mesmo
dedica um tempo a falar de sua ideologia, mas em compensacao ja trabalha os
resultados e consequéncias que 0 movimento trouxe para as vivéncias em
sociedade.

As décadas de 1960 a 1970 sdo momentos decisivos nas sociedades do
mundo inteiro. Como se sabe nesse periodo estava no auge do seu
desenvolvimento na Europa e Estados Unidos o movimento feminista isso junto a
efervescéncia politica e cultural que deu origem a uma cultura mais diversificada
surgindo assim diferentes movimentos sociais que objetivava causar mudancas no
meio. %’ Totalmente diferente da Europa o Brasil estava em pleno periodo politico
repressivo que nao dava chances de liberdade de expressdo a ninguém, nem
mesmo cogitar mudar determinados modos. Houve um momento de exilio para
aguelas pessoas que aqui estava e tentavam de algum modo derrubar esse regime
politico, ficando fora do Brasil e se refugiando na Europa ou Estados Unidos
encontrando por 1& uma movimentacdo diferente daqui, isso os dava forca e ainda
mais bagagem tedrica para lutar pelo seu pais, além dos exilados que com o passar
dos tempos e uma reducdo nos meios sensoriais e que retornam ao pais de origem,

tinha aqueles que saiam simplesmente para ter uma formacéo no exterior e vivendo

27 PINTO, Céli Regina Jardim. Uma histdria do feminismo no Brasil. S3o Paulo. Editora Fundacdo Perseu Abramo,
2003.
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em culturas diferentes ao retornar se deparava com um Brasil que parecia andar
para tras.

Isso causava inquietacdo, dai o surgimento de protestos, reivindicacbes e o
mais importante, a constituicdo de alguns grupos feministas que procurava
melhorias para as mulheres e um Movimento Feminista Académico e organizado,
onde essas mulheres procuravam no saber as formas de denunciar a origem da
desigualdade que as colocavam em lugares inferiores. Mas antes mesmo das
décadas de 1960 e 1970 momento de efervescéncia desse movimento, ja ocorria no
Brasil o que a autora PINTO (2003) afirma se ainda ndo tinha um Movimento
Feminista da época, mas havia uma movimentacado feminista que se processava de
diferentes formas, como as reivindicacdes pelo direito de votar e de se candidatar a
cargos politico, isso foi 0 primeiro passo para toda agitacdo que ainda estava por vir.

O desejo pelo direito de votar e de fazer parte da Constituinte encontra ecos
desde o Movimento Sufragista que ocorreu na Europa. E aqui no a lider maior de
movimento por direito ao voto e de ser votada é a brasileira Bertha Lutz que viveu
por muitos anos na Europa e vinha de uma familia de politicos e cientistas, o que
com certeza contou muito a seu favor. A autora divide esse periodo que ela mesma
chama de movimentagdo feminista em dois momentos diferentes, o primeiro ela
chama de feminismo bem-comportado e o segundo de malcomportado, veja a

seqguir:

O primeiro ndo afrontava os poderes, mas buscava apoio neles. Ndo
pode ser percebido a partir de uma clivagem de classe social, mas
certamente a partir da forma como essas mulheres viviam suas
posicbes de elite econdmica e intelectual. O segundo era de
enfrentamento: o feminismo “malcriado” expressava-se nas
passeatas, nos enfrentamentos na justica e nas atividades de
mulheres livres-pensadoras que criavam jornais e escreviam livros e
pecas de teatro. (PINTO, 2003, p 38).

Como se sabe, esse segundo momento ele se desenvolve ainda mais com
intensidade com o passar dos anos e com a historiografia que se constituiu com
mais fortalecimento para debater questdes que vao além do meio politico, mas
entrava em destaque agora o corpo, a sexualidade e que vao ganhar destaque nas
manifestacbes artisticas e culturais. Dessa forma criava novos enfoques sobre a

imagem da mulher que na década de setenta ja tinha o direito de votar, de estar no
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mercado de trabalho, de estudar, e a tudo isso se somava os debates em torno de
seu corpo que ganhava novas proporcdes, novas visdbes de mundo e novos usos.

E o cinema soube trabalhar bem a imagem da mulher brasileira agora como
mulheres belas que mexiam com o imaginario masculino, s6 que essa nova
percepcao que o cinema dava ao corpo feminino ndo era no sentido de vulgaridade,
mas trabalhar a ideia de que tudo no universo feminino estava se transformando, ela
conquistava seu lugar como cidada contribuinte para o desenvolvimento da
sociedade, s6 que além das atitudes era também no corpo que a mudanca tornava-
se visivel. Tornar visivel uma pessoa que por tanto tempo fora ocultada. Mas
voltando ao género da pornochanchada, também trabalha as identidades sexuais de
uma forma ampla, além de discutir o corpo feminino, trabalha a desconstrucao do
imaginario de masculinidade em uma época que gestos afeminados ndo eram
suportados.

Mas retornando a pornochanchada em anélise relacionado ao primeiro episédio
a historia do curta-metragem se desenvolve em torno de um jovem de nome Atilio
Janior, de uma familia ao que parece classe média, muito bem sucedida, notavel
pelos imoOveis que possuiam e o requinte dos mesmos, ao que parece ainda uma
familia tradicional que procura honrar o sobrenome que tem a cima de qualquer
coisa. Esse jovem era constantemente vigiado por seu pai Atilio que tinha suspeitas
de que ele fosse gay, pois o garoto tinha comportamentos e gestos afeminados, mas
gue até entdo parecia ndo ter assumido nada para a familia. Dessa forma passou a
segui-lo para saber o que este fazia fora de casa e quais eram suas companhias,
indo mais além como forma de estimular o filho a gostar de mulher contrata uma
empregada bastante sensual para seduzir o seu filho. Em uma conversa com sua

esposa Leonor, o pai do garoto expde suas angustias e suspeitas.

___“Em nosso tempo nao tinha nada disso ndo, homem era homem
com “H” maiusculo, homem com cabelo de homem, roupa de homem,
sapato de homem e jeito de macho, esse negdcio de homem ficar
alisando homem, essa nao”.

___“O mundo estar mudado”.

___Responde Leonor ao marido.

___“O mundo é. O nosso filho é que estar mudado Leonor”.

__ “Mudou para melhor Atilio, o Junior ja € um homenzinho e vocé
nao percebe isso”.

__“E e vai continuar homenzinho se vocé ndo parar de criar o seu
filho debaixo de sua saia”.

__ “Nao exagere”.
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___ “Homenzao Leonor, é isso que eu quero que meu filho seja,
homenzao, zao eu disse”.?8

O filme nos traz um assunto bastante discutido nos Uultimos tempos, a
homossexualidade principalmente em um periodo onde se criou um ideal de
masculinidade, pois como se sabe desde muito cedo meninos s&o educados a se
portarem como meninos com gestos masculos, a se vestirem como meninos, a falar,
andar, a se comportar em todas as situagdes e diferentes lugares como “machos
que deveriam ser”, deveriam ainda ter jeito agressivo se distanciando assim do jeito
fragil e delicado que era caracteristica feminina. Inclusive estar muito atrelado a
constituicdo da imagem masculina a presenga da violéncia, o ndo ter medo de nada,
de ser valente e corajoso. Pois quanto mais corajoso e destemido fosse 0 homem
mais comprovava sua masculinidade.

Alguns autores como Durval Muniz trabalha esse pensamento dominante que
se criou de atribuir a imagem masculina o quesito de violéncia, esse mesmo autor
chama a atencao, por exemplo, para a constituicdo da imagem do nordestino que é
pensado apenas como uma figura masculina e a masculinidade estdo associadas
necessariamente a violéncia.?® Assim como as meninas eram ensinadas a se
comportar como tal, os homens também eram educados a agirem como homens, e o
curta-metragem vem desconstruir a masculinidade atrelada a violéncia, e trabalhar a
presenca agora desse novo sujeito homossexual.

Seria 0 que Foucault chamou de disciplinar 0s corpos, pois a
homossexualidade sempre esteve presente no Ocidente, porém sempre reprimida e
punida, antes do século XIX ela era vista como libertinagem, os gays que seriam 0s
libertinos sofriam puni¢cdes severas ou poderiam até ser mortos, porém a partir
desse século ela passa a ser percebida como doenca, e o que faz com doentes se
nao tratarem-vos. De acordo com Foucault o século XIX centrou sua preocupacao
no corpo, este estava no centro das discursdes, mas essa preocupacao nao se

centrou apenas no aspecto fisico foi mais além atingindo também a sexualidade das

2 NETO, Anibal Massaini. DUARTE, Anselmo. J4 N3o Se Faz Amor como Antigamente. CINEDISTRI, 1976, 97min.
Pornochanchada.

29 Para saber mais sobre a constituicio da imagem do nordestino, ver. RAMOS, Alcides Freire. “Quem é Frouxo
nao se Mete”: violéncia e masculinidade como elementos constitutivos da imagem do nordestino. Disponivel
em: www.google.com.br ultimo acesso no dia 03 de fevereiro de 2016.
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pessoas, isso por que se havia criado um padrdo, algo que definisse a sociedade
certa e perfeita e quem fugisse aquele padrdo era o desviado, o degenerado, e
sabe-se que o padrdo sexual correto era o heterossexual.

Mas ndo se percebia por tras de taticas e palavras as manipulacbes e
manobras feitas dentro da sociedade que modelavam vivencias culturais adequadas,
e que procuravam mudar ou punir aqueles modos que n&o se encaixasse dentro do
‘normal”. Afinal de contas o corpo humano representaria 0 corpo social, uma
sociedade € tomada como modelo de civilizacdo por seus modos, costumes, cultura,
religido, comportamentos sociais que a regem e nisso tudo esta incluso o corpo
humano, os seus gestos e atitudes podem causar diversas impressoes, visdes que
podem ser interpretadas de variadas maneiras por diferentes sujeitos, um unico
gesto corporal pode ganhar diversos significados por uma ou varias pessoas
dependendo do contexto que se concretiza, por isso a vigilancia constante sobre o
corpo durante tanto tempo seja pelo fato desse corpo ser capaz de transmitir
mensagens ou imagens que represente um determinado grupo dentro da sociedade
gue seja diferente dos outros.

O corpo pode ser usado como arma para protestar contra ou a favor daquilo
gue vocé deseja e apoia talvez uma das maiores e melhores armas, uma arma
certeira que podera desestruturar toda uma comodidade cultural ja firmada, € algo
gue consegue causar tamanho impacto dentro de um costume ja padronizado e
apreendido. De repente a camera d4 um Zoom no rosto de Junior, como se a
mesma quisesse chamar a nossa atencao para alguma caracteristica do seu rosto,
neutralizada alguns minutos fechando a filmagem no rosto do garoto, o que a
pelicula requer chamando nossa atencdo para uma tendéncia bastante comum nos
jovens da década de 1970, o que mais seria, a hdo ser o cabelo grande, bastante
comum entre os garotos, como forma de fugir do convencional, a preocupagdo em
manter um rosto mais bonito sem precisamente ter que estar todo tempo de barba,

um rosto mais asseado, veja o fotograma abaixo:

30 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro. Edi¢cbes Graal, 1988.
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Figura 03- (NETO, Anibal Massaini. DUARTE, Anselmo. Ja Ndo se faz Amor como Antigamente.

CINEDISTRI, 1976, 97min. Pornochanchada).

O cabelo grande era uma maneira de sair daquela imagem estereotipada que se
criou para o homem durante tanto tempo e que era reforcada o tempo todo pelos
modos educacionais seja eles familiares ou escolares, veja abaixo a conversa entre
junior e seu pai Atilio, reforcada por um discurso onde o pai questiona a

masculinidade do filho também por causa do cabelo. 3!

___“Olha s6 esse cabelo, esse cabelo ndo é de homem meu filho.
Olha bem para seu pai, cabelo de homem é assim curto e aparado,
descente”.

___Argumenta Atilio para com seu filho.

___“Ah pail”.

___“Mas o que é isso meu Deus! Fica passando a mao nos cabelos
feito um maricas”.

___“Que maricas nada pai, s6 estava tirando o cabelo dos olhos”.

___ “Entao faz como homem. Homem faz assim, aqui, aqui, homem
nao desmunheca nao”.

___Fazendo gestos masculos para com o filho. 32

A néo aceitacdo de um corpo diferente estar atrelado ao fato de acharmos que
nossa sexualidade é algo natural, e como algo natural ela seria igual para todas as
pessoas, ainda nos dias de hoje mesmo em meios a tanta modernidade ainda existe

pessoas com dificuldades de aceitar que nossa sexualidade € constituida

socialmente e de acordo com a cultura que nos vivemos, € o que Foucault chamou

31 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo. Todos os dias de paupéria: Torquato Neto e a invencdo da tropicdlia. Sdo
Paulo, Annablume, 2005.

32 NETO, Anibal Massaini. DUARTE, Anselmo. J4 N3o Se faz Amor como Antigamente. CINEDISTRI, 1976, 97min.
Pornochanchada.
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de “dispositivo histérico”, e que Louro simplificou em suas palavras de “invencéao
social”, mas é até compreensivel quando tomamos por conhecimento que essas
pessoas que nao aceitam logo de cara a mudanca tenham crescido em uma cultura
mais rigorosa, ainda nos dias de hoje ja se ouviu falar na “cura gay’” como se a
sexualidade estivesse atrelada a uma doenca que precise ser tratada.

O filme J& ndo Se Faz Amor como Antigamente, trabalha em desfazer o
discurso de um pai conservador criado sobre principios morais éticos rigorosos,
onde queria repassar o0 mesmo ao seu filho, tentando mostrar que determinados
comportamentos e atitudes era inaceitaveis, isso devido ao medo que tinha de como
encarar a sociedade e como iria ficar perante essa, como dizer para as pessoas que
seu filho era gay, um menino jovem, de familia rica que sé frequentavam locais da
alta sociedade paulista, uma familia que tinha um sobrenome a zelar, pois era muito
reconhecido socialmente, era algo que ele ndo aceitava, pois em sua mente ja havia
sido projetado um ideal de masculinidade ao qual s6 queria que seu filho se
enquadrasse.

O que acontece € que a década de sessenta passou por alteracdes
necessarias para que se chegasse a sociedade atual, e conforme o tempo passava
as mutacdes ocorrem acelerando o ritmo de vida, a tecnologia trazia junto com ela
muita novidade e muita informacdo que tantas vezes eram vistas como
inacreditaveis. As profundas modificagbes que ocorreram nas Ultimas
décadasafetaram as vidas de homens e mulheres e alterando as préticas e as
identidades sexuais, de raca e género de cada sujeito .

As novas tecnologias reprodutivas, as possibilidades de transgredir
categorias e fronteiras sexuais, as articulagdes corpo-maquina a caba
desestabilizando antigas certezas; implode nog¢des tradicionais de
tempo, de espaco de “realidade”; subvertem, agora, que um jovem
casal decidiu congelar o embrido que havia gerado no intuito de adiar
0 nascimento de seu filho para um momento em que disponha de
melhores condigcBes para cria-lo; contam que mulheres estdo
dispostas a abrigar o sémen de um artista famoso ja morto; revelam a
batalha judicial de individuos que submetidos a um conjunto
complexo de intervengbes médicas e psicoldgicas, reclamam

identidade civil feminina para completar o processo de
transexualidade que empreenderam. (LOURO, 2000, p 05).

33 Sobre a constituicdo das identidades, ver. LOURO, Guacira Lopes. Corpo Educado. Belo Horizonte, Atlantida
Editora, 2000.
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Conforme tudo isso que vinha ocorrendo o cinema brasileiro sentiu a
necessidade de registrar esse momento histérico e relatar os principais
acontecimentos do contexto e era ainda uma forma de reflexdo para com os
ocorridos. E foi isso que fez o Cinema da Boca do Lixo trouxe para seus enredos
guestdes que estavam em ressonancia com o meio social. A sexualidade sempre foi
vista como algo natural com o qual ja teriamos nascidos com ela, imagina-se que
todos vivem a sexualidade da mesma forma. E como a sexualidade estar ancorada
no corpo, este quando se manifesta de forma diferente sofre retaliacao.

Segundo Louro o corpo ganha sentido conforme a cultura no qual estar
inserido. A meu ver cabe aqui lembrar uma caracteristica bastante presente em
nossa sociedade e que ja é tdo costumeira que realmente aparenta ser natural, é o
costume de criar situacdes que divide o que é do universo masculino e o que € do
universo feminino, por exemplo, algumas brincadeiras, determinadas roupinhas, as
cores que desde cedo se imagina que azul € cor de homem e rosa deve ser
especificamente de mulher, o corte de cabelo qual tipo é para homem, qual modelo
€ para as mulheres, tudo isso sdo constru¢des culturais ao que incorporamos e nao

percebemos sexo carater fluido.

O homem moderno opinava “nao podem deixar de fazer a barba, pois
um rosto bem barbeado inspira mais confianga”. Os cabelos tém de
estar sempre bem cortados e penteados. Destas sutis sugestfes a
intolerancia, foi um passo rapido: se hoje é possivel transitar sem ser
importunado, por diferentes gostos e costumes, ao final da década de
setenta o simples aspecto de uma cabeleira poderia definir e marcar o
lugar-sujeito de uma pessoa. (CASTELO BRANCO, 2005, p 88).

O enredo do filme traz para n6s também as vestimentas da época, bem sobre
os modos e modas que vinham acontecendo de metade do século XX em diante. O
personagem Janior assim como Seus amigos presente no curta-metragem nos
reflete bem o jeito de se comportar de uma juventude dos anos setenta, as roupas
tinha todo um capricho os homens com calgas jeans cintura alta, jaquetas de couro
grosso, cintos, sapatos de couro, e as meninas que faziam parte do grupo portando
shorts jeans curto, mini blusas xadrez, sapatos com meias no tamanho longas e
coloridas, ou ainda calcas jeans cintura alta, vestidos curtos com pernas amostra
exalando toda a sensualidade feminina, faziam uso também do biquini nas farras na
piscina com a turma. Ao que parece a mulher brasileira ja percebera sua beleza
natural e ja ndo tinha vergonha de expor seu corpo e exibir suas belas curvas pela

cidade, mesmo sabendo que poderia ser barrada e proibida de frequentar
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determinados locais devido a roupa que usavam, mesmo assim essas mulheres
estavam dispostas a usar seu corpo da forma que conviesse e exigindo respeito do
meio masculino, ndo sendo vista apenas pelo seu sexo.

A pornochanchada trabalhou justamente com isso, a imagem da nova mulher
gque emergia no novo cenario brasileiro a partir do surgimento da vida moderna
proporcionada pela tecnologia. Em fim com certeza se pode dizer que as
pornochanchadas estavam dando visibilidade a essas mulheres que durante tanto
tempo através de discursos dominantes foram postas a margem da construcao do
meio social politico e o movimento feminista veio para tornar visiveis essas que

foram tdo ocultadas.

E preciso notar que essa invisibilidade, produzida a partir de multiplos
discursos que caracterizavam a esfera do privado, o mundo
doméstico, como o “verdadeiro” universo da mulher, ja vinha sendo
gradativamente rompida por algumas mulheres. (LOURO,2011, p 21).

Numa sequéncia em Travelling a camera muda de repente para outro plano,
flagrando a calcinha de alguma mulher ou ainda as coxas grandes e bonitas de
outra, iSSO mexia tanto com o imaginario masculino que em delirios de voyeurismo
no escurinho do cinema lotava as salas de projecdo dando maior recep¢ao a esses
filmes, isso era comprovado com as vendas nas bilheterias o sucesso de um filme ja
garantia outro. A camera parecia rastejar em alguns momentos pelo chdo para
flagrar calcinhas, bumbuns ou a procura de fartos seios por debaixo dos sutids. Era
muito ressaltada a imagem além das esposas, mas também amantes, secretarias,

empregadas domésticas, babas. Como mostra os fotogramas a baixo:

< imes e TV o x

Figura 05- (NETO
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Figura 04 e Figura 05- (NETO, Anibal Massaini. DUARTE, Anselmo. J& Nao Se faz
Amor como Antigamente. CINEDISTRI, 1976, 97min. Pornochanchada)

Segundo Kessler o olhar conduzia e contemplava o corpo feminino conforme os
enquadramentos da camera. A pornochanchada pode ser considerada um estouro
sexual devido as formas como retrata o corpo feminino, o atrativo nesses filmes ndo
era as cenas de sexo até por que esse primeiro momento das pornochanchadas néo
havia cenas explicitas, o que atraia o publico era as formas de posicionamento do
corpo feminino a extrema sensualidade que chamava esse publico as salas de
cinema. O erotismo era férmula usada pelos produtores por ter caido no gosto
popular. Os cartazes abaixo sdo referentes as divulgacBes dos filmes da época

década de setenta em analise Ja ndo se Faz Amor como Antigamente.
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Mas o que chama a atencao nesses cartazes € os trocadilhos que se faziam
nem sempre o nome do filme correspondia ao enredo, o titulo as vezes malicioso e 0
filme em si bem inocente, somente como forma de atracdo. A marca dos filmes da
Boca do Lixo é sempre colocar mulheres como forma de trazer o espectador a
assistir o filme, isso era 0 que o mercado exigia, pois 0s homens gostavam mesmo
era de ver mulheres bonitas entdo acabavam dando ao publico aquilo que
procuravam, esses filmes eram feitos para aquele publico masculino por que tinha
desse publico respostas estimulantes.

Essas musas do cinema mexiam com a cabeg¢a dos homens, onde gostariam
de estar no lugar dos galds que faziam participacdo com elas, era uma maneira de
se distrair e esquecer-se dos problemas do dia a dia, por que sao comédias
engracadas. O fato é que foram filmes que renderam muito para o mercado
cinematografico. E ainda ajudou a criar uma identidade para a mulher brasileira,
visto que o Brasil € rechacado como um pais de belas mulheres principalmente para
0S estrangeiros que visitam nosso pais e também pelos nativos. Ainda nos
possibilitou usa-los como fonte histérica em sinal de uma contra analise do contexto
e das relacbes da época, FERRO (2010) visto como documento historico o filme seja
ele oriundo do cinema ou da televisédo cria 0 acontecimento. Mesmo o filme tendo
seus momentos ficticios, ele faz denuncias, revela segredos, incomoda e pode vir a
ser um objeto em analise de uma sociedade no respectivo tempo e vivéncias. Cabe
ao historiador estudar as imagens nas entrelinhas e saber dizer algo sobre aquilo

gue todos ver mais que ninguém ainda falou.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi relatado até aqui, constatei ao fazer uso de uma
historiografia que retratou o periodo das décadas de 1960 a 1970 e da analise da
filmagem Ja ndo se Faz Amor como Antigamente (1976) conhecendo melhor as
comeédias erdticas consideradas uma revolucao sexual da época, pude perceber que
naquele momento surgiu novas mulheres, agora com as armas do conhecimento em
maos, e com alguns direitos ja adquiridos ja encontravam respaldo e determinacao
para por abaixo convencdes que por tanto tempo as colocava na inferioridade, mim
possibilitou entender melhor um periodo distante de mim mais que € parte da nossa
histéria enquanto mulher e brasileira. O cinema registrava agora novas visées de
mundo sobre essa mulher e essa refletia em seu corpo, e atitudes o resultado de
tantos momentos de luta.

O cinema viu a necessidade de registrar os ocorridos e as mulheres encontra
nas manifestacfes artisticas a maneira de protestar contra taticas repressivas e
como forma de desconstrui-la demonstrando que as relacdes sociais que colocou as
mulheres em inferioridades por tanto tempo foram culturalmente construidas, por
tanto sdo transgressoras, indissoluveis. A mulher que era retratada nas
pornochanchada, era dona de si propria dona do seu proprio corpo, uma mulher
confiante e sensual, que conquistava cada vez mais o seu lugar na sociedade, as
transgressdes que cometera dos antigos costumes. O cinema foi o lugar de protesto
mais depois também de exibi¢cdo das vitérias conquistadas.

Ndo pretendo tomar partido ou fazer apologias ao mundo cinematografico,
muito menos desmerecer as outras formas de arte, apenas mim arrisquei resgatar
em algumas filmagens a memoria daquele momento, e como o cinema brasileiro
teria retratado 0s acontecimentos da época, analisar as imagens e procurar
encontrar detalhes ainda n&o vistos, e saber trabalhar essas imagens
contextualizando com a época. Procurei entender o uso da imagem que o cinema
fez da mulher brasileira o que possibilitou criar um imaginario sobre a mesma.
Mesmo sabendo que nenhuma obra carrega inocéncia nem muito menos pode ser
tomada como a verdade na sua plenitude. Mas o filme mim possibilitou entender um
momento histérico, e denuncia as novas identidades dos sujeitos que compunha

aquele momento.
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A partir da imagem, das imagens. Nao buscar nelas somente ilustracéo,
confirmacédo ou o desmentido do outro saber que é o da tradicdo escrita. Considerar
as imagens como tais, com o risco de apelar para outro saberes para melhor
compreende-las. [...] resta agora estudar o filme, associa-lo com o mundo que o
produz. Qual é a hipétese? Que o filme imagem ou néo da realidade, documento ou
ficcdo, intriga auténtica ou pura invencédo, é Historia. E qual o postulado? Que aquilo
gue ndo aconteceu (e porque nao aquilo que aconteceu?), as crengas, as intencoes,

o imaginario do homem, séo tao Histéria quanto a Historia. (FERRO, 1992, p.86).
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