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RESUMO

O presente trabalho, “O JAPAO DURANTE E APOS A GUERRA: os Mangas e
Animes como a autobiografia na sociedade contemporénea”, busca mostrar a
relevancia da arte sequencial como fontes histéricas viaveis. Através da pesquisa e
da analise estabeleci os mangas e os animes como transmissores de ideologias e
de testemunhos histéricos, mostrando assim o potencial das fontes estudadas a
partir da bibliografia neste trabalho referenciada. As obras analisadas visam recriar a
partir de outra perspectiva a histéria da sociedade japonesa durante e apos a
Segunda Guerra Mundial, retratando os fatos a partir das memdrias contidas nas
obras autobiograficas de sobreviventes. Para desenvolver este estudo foi realizada
uma discussao sobre as memoérias envolvidas nestas fontes, demonstrando como o
discurso oficial, forjado a partir de uma memoria elitista, sobrepujou as versdes
individuais, as quais ganharam vozes a partir dos mangas e do anime 0s quais sao
fontes neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Mang4; Anime; Memoria; Guerra.



ABSTRACT

The present work, "JAPAN DURING AND AFTER THE WAR: The Manga and
Anime as autobiography in contemporary society”, seeks to show the relevance of
sequential art as historical sources viable. Through research and analysis
established the manga and the anime as transmitters of ideologies and historical
testimonies, thus showing the potential of the sources studied from literature
referenced in this work. The works aim to recreate analyzed from another perspective
the history of Japanese society during and after the Second World War, portraying
the facts from the memories contained in the autobiographical works survivors. To
develop this study was conducted a discussion about the memories involved in these
sources, demonstrating how the official discourse, forged from a memory elitist,
overcame the individual versions, which won voices from the manga and anime
which are sources this job.

KEYWORDS: Manga, Anime, Memory; War.
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INTRODUCAO

O interesse pela pesquisa surgiu através das discussdes que tive com meus
colegas de classe sobre 0os mangas e animes aos quais assistiamos. Muitas dessas
obras ja trazem em seu meio uma conotac¢do histdrica cultural do povo japonés junto
a uma linguagem proépria do estilo. Essa linguagem por sua vez vem enchendo os
olhos de jovens e adultos ao longo dos anos, proporcionando assim, que a
conotacao infantil h4 muito atribuida as artes sequenciais seja rompida junto com o

preconceito enfrentado nos meios académicos.

Partindo deste interesse e um prévio conhecimento sobre algumas obras,
iniciei uma pesquisa acerca da abrangéncia dos mangas no que diz respeito a
producédo historiografica. Os resultados que obtive foram muito empolgantes, pois o
salto de produgéo de monografias, artigos, teses e afins vem crescendo a cada ano
exponencialmente. Isso me ajudou a escolher o tema que sera debatido neste
trabalho, mostrando assim que era realmente viavel e necessario este trabalho, pois,
através dele espero romper paradigmas elevando os estudos desenvolvidos no
campus Senador Helvidio Nunes de Barros para outro nivel de pesquisa e fontes,
evidenciando que é possivel, gracas as evolucdes nas formas de comunicacdo e
acesso as fontes, romper as barreiras territoriais e culturais que outrora poderiam

impedir este tipo de pesquisa.

Apesar de em um primeiro momento as distancias culturais e historicas
assustarem e quase ocasionarem na desisténcia do tema, a grande gama de
informacdes e trabalhos académicos de qualidade ja existentes auxiliaram na
decisdo de que realmente a pesquisa era possivel, apesar das dificuldades que
encontraria enquanto a estivesse elaborando. A caréncia de um estudo mais
especifico sobre a Asia, e especialmente o Jap&o, durante toda vida estudantil (e
isso inclui desde os anos de ensino fundamental até a universidade) agucaram a
curiosidade histérica para saber como havia sido o periodo mais infernal da historia

das guerras, pela visdo das primeiras vitimas das armas nucleares.

Anseio que este trabalho seja uma forma de inovar o estudo do periodo ndo
s6 para 0 campus ou para a cidade de Picos, mas também para Sdo Jodo da

Canabrava, cidade na qual resido. O estudo da historia da Segunda Guerra Mundial
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no ensino fundamental e médio € de extrema caréncia de versdes, contando ainda
apenas a verséo dos vencedores, minimizando os vencidos e os ataques nucleares

juntamente com seus efeitos apenas a um ou outro box nos livros didaticos.

As fontes utilizadas por este estudo foram mangds e animes,
especificamente o manga “Gen — pés descalcos” e o anime “Tumulo dos
Vagalumes”, os quais sdo obras de verdadeiros sobreviventes das catastrofes que
afetaram o Japdo durante a Segunda Guerra Mundial. Essas fontes constituem
verdadeiros monumentos pacifistas e denunciam de forma explicita os horrores
sofridos pela populacéo japonesa durante o fim da Segunda Guerra Mundial e no
inicio do pos-guerra, pois se tratam de obras forjadas a partir das memorias de seus

autores.

Analisar estas fontes foi uma experiéncia de certa forma prazerosa. Através
da leitura dos mangas, e ao assistir o filme em anime, pode-se ter uma imagem de
como se deu o periodo através da analise e comparacdes com obras que retratam o
mesmo momento historico. A partir do campo de visdo da memoria inicia-se a
montagem das situagdes expostas nas fontes, contrastando-as com as relatadas na
bibliografia estudada. As fontes por si s6 expressam de uma forma rica detalhes de
acontecimentos por outro campo de visdo. A mim competiu, portanto, extrair destes
relatos iconograficos a memoria inserida nessas obras, e contrasta-las ao material

bibliografico.

Ao examinar as obras com um olhar histérico-cultural, pode-se perceber o
quanto a subjetividade da emocédo dos autores nos faz repensar a histéria por outro
angulo outrora ndo analisado. Com essa perspectiva, pode-se buscar a fundo o que
ocorreu para a populacdo a qual sofreu perdas irreparaveis, e gracas aos discursos

oficiais tiveram suas memodrias enterradas vivas pela memoaria oficial.

As dificuldades ao longo da pesquisa e da analise foram sendo vencidas
gracas ao excelente material tedrico disponibilizado pelo orientador Prof. Ms.
Francisco Gleison da Costa Monteiro. Gracas a esse material, a analise das obras
foi realizada com qualidade, afastando assim os caminhos que se cruzam com a
historia gracas a multidisciplinaridade que as fontes podem abranger, pois em

diversos momentos 0s devaneios que afastavam o sentido histérico surgiram



12

durante a pesquisa, porém, com a analise junto a bibliografia a visdo de historiador

era retomada.

A bibliografia utilizada vai desde obras que defendem o uso de novas fontes
para a historia, passando por uma bibliografia completa sobre a origem da arte
sequencial na historia, e especificamente no Japao, como transmissora da ideologia
religiosa até sua nomeagdo com o termo “mangd” e ascensao no ocidente,
terminando por uma analise a cerca da memadria com tedricos que discutem o tema

e ajudam a compreender as memorias contidas nas fontes.

Os principais autores utilizados na obra foram Marc Bloch, o qual desenvolve
a nova maneira de se ver a historia, quebrando paradigmas e rompendo com o
positivismo que ainda se sobressaia na analise histérica. Scott MacCloud, que
através de sua série de estudos sobre a arte sequencial, busca a fundo as suas
origens e sua ligacdo com a historia da humanidade. O autor Marcos A. Silva, que
defende e problematiza a dificuldade do campo historiografico em aceitar as artes
visuais como éareas de estudos em sua obra. N&o distante disto, também o autor

Waldomiro Vergueiro defende os mangés como fontes viaveis no meio académico.

Para discutir a histéria do manga foi analisada a autora Sonia B. Luyten e 0s
autores Alfons Moliné e Paul Gravett, os quais recriam a historia desta arte através
dos séculos, junto com sua transmissao cultural e até mesmo militarista durante sua
evolucdo. Para situar a histéria dos animes junto aos mangas foi imprescindivel o
estudo da autora Cristiane Sato, que recria das origens a ascensao a histéria dessa

vertente da arte sequencial japonesa.

Foi de extrema importancia as obras de Jacques Le Goff e Michel Pollack, os
quais teorizam sobre a memodria e seus esquecimentos, dando o sustentaculo
necessario para o entendimento das fontes, as quais utilizam a memaria para tragar
suas autobiografias. O autor Yoshikuni Igarashi, que teoriza sobre a memoria dos
corpos sociais japoneses no mesmo periodo histérico em que estdo situadas as
fontes, também constituiu de extrema importancia para poder tracar um paralelo
entre o periodo e as obras analisadas, servindo assim de ligacdo entre a memoria

histdrica e a contida na arte sequencial.
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Para recriar o periodo em que estdo situadas as fontes, foi utilizado o autor
Max Hastings, que através de sua obra nos mostra o periodo de toda a Segunda
Guerra Mundial, utilizando relatos e documentos histéricos para recria-lo. Desta
forma esta obra foi contrastada junto as fontes utilizadas nesse trabalho que séo as
autobiografias de Keiji Nakazawa e Akiyuki Nosaka. Estas por sua vez, através da
memoéria de seus autores recriam o periodo em que se passava a sociedade

japonesa e suas dificuldades como jovens.

Através deste trabalho pude descobrir como os fatos ocorridos durante o
segundo embate mundial afetou, direta e indiretamente, a vida da populacdo
retratada nas fontes, principalmente os jovens japoneses. Outro ponto descoberto foi
gue o militarismo havia se tornando ideologia no Japdo desde a década de 1930,
motivando um processo continuo, que visava criar uma sociedade de apoio a essas
ideias. Isso abrangeu de forma significativa a producdo dos mangas e animes no
Japdo que passaram a apoiar essa ideologia, cessando apenas apos o fim do

conflito mundial.

No capitulo I, “Os quadrinhos e o0 manga como fontes histéricas” ha
busca em analisar o papel das artes sequenciais como fontes histéricas legitimas,
tanto quanto os documentos oficiais, podendo até mesmo ser mais reveladoras.
Neste capitulo é desmistificado o preconceito a elas imposto e a sua eficiéncia ao
longo dos séculos como transmissora real de informacdes sobre as mais diversas
culturas no mundo. Por fim é tracado uma linha que vai desde a criacdo da arte
sequencial japonesa, como transmissora de ideologias antes mesmo de ganhar o

termo “manga”, até os dias atuais.

No capitulo II, “A linguagem da memdria nos mangas e animes
autobiograficos”, procura-se tracar um paralelo entre as fontes analisadas e as
memdarias nelas contidas as teorias empregadas pelos historiadores da memoria Le
Goff, Pollack e Igarashi, mostrando assim como se deu o siléncio dessas memarias
por anos e o rompimento do siléncio dos autores das fontes e seu grito que objetiva
externar sua versao da historia junto com suas experiéncias sofridas no periodo da

guerra e do pés-guerra. Busca-se também analisar como se deu a construcdo da
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memoéria oficial pelo governo japonés junto aos americanos, e como essa foi aceita

pela populagdo japonesa a fim de esquecer as lembrancas do periodo.

No capitulo Ill, “A guerra e o pos-guerra no Japao: a tragédia e as
dificuldades de uma sociedade arrasada”, através da oOtica das fontes e
alternando com a obra de Max Hastings sobre o periodo é mostrado como se deu o
embate entre o Japdo e as Tropas Aliadas, como este afetou diretamente o povo
japonés durante o periodo de guerra e como estas obras recontam acontecimentos
reais pela 6tica da memodria de seus autores. Outro ponto analisado foi a juventude
japonesa do periodo, suas dificuldades, sofrimentos e obrigacdes para com o pais.

Este trabalho, “O Japdo durante e ap0s a guerra: 0S mangas e animes
como a autobiografia na sociedade contemporanea”, apresenta uma
possibilidade pouco explorada de fonte historiografica, e uma forma diferente de
compreender a histéria dos ultimos meses da Segunda Guerra Mundial através de
outra perspectiva, mesmo essa nao fazendo parte de nosso meio cultural. Gracas a
velocidade de informacdo que se tem hoje e 0 acesso imediato a todo e qualquer
tipo de fonte, seja através da internet ou mesmo através de editoras especializadas,
0 manga se tornou um meio cultural acessivel para a populacdo e através dessa
abrangéncia mundial que o mangéa alcancou, abre-se um leque de possibilidades de

introduzi-lo no meio académico, inovando e revigorando no campo das pesquisas.

! O termo “americano” foi utilizado neste trabalho para designar etnicamente os norte-
americanos, mais especificamente os estadunidenses.
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1 OS QUADRINHOS E O MANGA COMO FONTES HISTORICAS

As artes sequenciais sejam elas histérias em quadrinhos ou 0s mangas,
assim como toda forma de arte, fazem parte do contexto em que séo produzidas,
sendo influenciadas e absorvendo sempre elementos do meio que as cercam.
Ideologias, contexto historico, memoarias, enfim, todo e qualquer tipo de influéncia
em que esteja envolvido o autor sera perceptivel de uma maneira mesmo que

discreta através de suas obras.

Mesmo se tratando de uma fonte pouco explorada, a arte sequencial existe
desde os tempos remotos na humanidade, sendo perceptiveis nas mais diversas
civiizagbes como fonte documental, retratando personagens e momentos
importantes do periodo em que estéo inseridos, como verdadeiras transmissoras de

mensagens historicas.

Mesmo as fontes iconograficas como um todo se tornando mais frequentes
no meio académico, principalmente a fotografia e os filmes, os quadrinhos e as
animacdes ainda tém como estigma as visOes de que sdo obras voltadas para o
publico infantil e sem um valor histérico real. Contudo, essa percepcao ao longo dos
anos vem sendo dissipada, gracas aos mais diversos trabalhos que utilizam a arte
sequencial como base para estudos de periodos e como transmissores de

ideologias.

Se confrontado com os paises do oriente, como o Japédo, pode-se perceber
que o uso dos quadrinhos como fontes histéricas e culturais é bastante recente no
ocidente. Naquele pais, os quadrinhos, mais conhecidos por mangas, sdo uma
expressao cultural intimamente ligada a historia. Sua evolu¢do ao longo dos anos,
absorvendo sempre as influéncias e agregando a sua producdo, se mostra como um
fator que apenas o fortalece no seu pais de origem e o reinventa para o ocidente. A
partir desta renovacdo o manga chegou de forma incisiva no resto do mundo
juntamente com os animes, as animac¢fes que adaptam 0s mangas ou outras obras
para a televisdo e para o cinema, sendo assim um fator que muito ajudou na

abrangéncia desta arte japonesa.
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1.1 A arte sequencial como fonte histérica

Ao longo da historia, as artes sempre fizeram parte de uma continua e bem
sucedida forma do homem externar seus sentimentos e representar 0 meio em que
esta situado. A pintura, a literatura, o cinema, a fotografia, a charge e nao distante
disto, os quadrinhos representam épocas, discursos e fatos que marcaram a historia.
Contudo, a dificuldade de reconhecer os quadrinhos como uma verdadeira fonte
histérica s6 veio a ser diminuida com o advento da Nova Historia, a qual

proporcionou uma reformulagdo nas propostas de fontes historicas.

A escola dos Annales foi um marco divisorio na percepcao destas novas
fontes para pesquisa ndo s6 do homem, mas de tudo ao seu redor. A quebra dos
valores, anteriormente impregnados no modo de se fazer historia, foi colocada de
lado por uma inovadora forma de compreender a “ciéncia do homem, ou melhor, dos

”1

homens no tempo” de um modo mais abrangente.

Antes dessas mudancas, as fontes de pesquisas historicas estavam
limitadas a documentos oficiais, ou seja, a histéria era uma historia de fatos
concretos e sem espacos para subjetividades. O reconhecimento de fontes diferente
das utilizadas no Positivismo deu novos rumos as pesquisas historicas e assim abriu

espaco para as mais diferentes formas de interpretar os acontecimentos.

A partir deste novo movimento que modificou os paradigmas da forma de se
interpretar e buscar a historia € que se inicia a procura por novas fontes como o
folclore, as pinturas, a literatura, os processos judiciais, e de documentos mais
recentes como o cinema, a fotografia, as charges e os préprios quadrinhos e

mangas.

O pensamento de Marc Bloch de que “Tudo que o homem diz ou escreve,

"2 jlustra bem este

tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele
pensamento de que a historia esta contida em tudo que cerca a humanidade.
Analisando desta forma, pode-se dizer que estd principalmente em tudo que o

homem cria.

! BLOCH, Marc. Apologia da historia ou o Oficio de Historiador. 2. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2002, p. 7.
2 BLOCH, 2002, p. 79.
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Reduzindo o campo de pesquisas e fontes, considerando apenas as novas
fontes iconogréficas, pode-se citar alguns autores que utilizam essas fontes para
representar determinado periodo. O autor Lailson de Holanda Cavalcanti analisa o
século XIX através do humor gréfico na imprensa neste periodo®. Marcos Anténio da
Silva que também trabalha o humor gréfico utiliza as charges para tracar um retrato
dos primeiros anos de Republica no Brasil*. O francés Marc Ferro trabalha com o
cinema como fonte fidedigna de seu presente®. A autora Marta Emisia Jacinto
Barbosa trabalha a historia através da fotografia, onde retrata a seca ocorrida no

Ceara e suas vitimas nos anos de 1877-1878 por meio de fotografias de jornais®.

A inclusédo destas novas formas de se captar a historia fornece percepcdes
diferentes de um mesmo periodo, fazendo com que a percepcao da histéria através
de documentos oficiais seja superada por estes meios.

Constitui um documento toda fonte de informacédo de que o espirito
do historiador sabe extrair alguma coisa para o conhecimento do
passado humano, considerado sob o angulo da questdo que lhe foi
proposta. E perfeitamente 6bvio que é impossivel dizer onde comega
e onde termina o documento; pouco a pouco, a nogado se alarga e
acaba por abranger textos, monumentos, observagfes de todo
género’.

O valor da historia ou mesmo a sua definicAo como ciéncia ndo se da por
seus objetos e fontes. Conforme avance ou se distancie do tempo presente o
historiador deve se moldar as formas de investigagcdo, como nos adverte Marc Bloch:

Uma ciéncia, entretanto, ndo se define apenas por seu objeto. Seus
limites podem ser fixados, também, pela natureza prépria de seus
métodos. Resta portanto nos perguntarmos se, segundo nos
aproximemos ou afastemos do momento presente, as proprias
técnicas da investigacdo nao deveriam ser tidas por essencialmente
diferentes. Isto é colocar o problema da observac&o histérica®.

¥ CAVALCANTI, Lailson de Holanda. Humor e Imprensa no Século XIX. IN. ROSAS,
Suzana Cavani; MELO, Patricia Pinheiro (Orgs.) Poder, Sociabilidades, ambientes. Recife:
Ed. Universitaria da UFPE, 2012.

* SILVA, Marcos. Caricata republica: Zé Povo e o Brasil. Sdo Paulo: Marco Zero, 1990.

® FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

® BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Os famintos do Ceard. In: FENELON, Déa Ribeiro;
MACIEL, Laura Antunes; ALMEIDA, Paulo Roberto de; KHOURY, Yara Aun (Org.). Muitas
memoarias, outras histérias. Sdo Paulo: Editora Olho d’Agua, 2004 a. cap. 5, p.94-115.

" MARROU, Henri-Irénnée. A Histéria faz-se com documentos. In: Sobre o conhecimento
histérico. Rio de Janeiro: Zahar, 1978, p.62.

8 BLOCH, 2002, p. 63.
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Seguindo este preceito € que podemos observar o quanto os quadrinhos,
mangéas, charges e animac¢des podem nos informar sobre um determinado tempo
histérico ou cultural. Mesmo sendo, durante tantos anos, uma forma de
entretenimento um tanto quanto discriminada no meio académico, muitas destas
obras incorporam valores do seu cotidiano de producdo, como a politica, a interagdo

social ou mesmo ideais de seus autores sobre assuntos relevantes.

Os preconceitos enfrentados pelos quadrinhos podem ser comparados ao
mesmo preconceito académico que o radio ou cinema sofreram no seu primeiro
momento como fonte historica e isso se deve a restricdo que esses produtos de
massa recebiam como fontes auténticas. O autor Waldomiro Vergueiro, professor
doutor da USP e chefe do Departamento de Biblioteconomia e Documentacao,
salienta isso quando diz:

Os intelectuais universitarios sempre tiveram uma ressalva quanto
aos produtos de massa. Levaram certo tempo para aceitar os meios
de comunicacdo de impacto mundial incontestavel, como o cinema
ou o radio, e para acreditar que pudessem representar um objeto de

estudo digno dos bancos académicos ou que pudessem oferecer
como resultado verdadeiras obras de arte®.

O autor Marcos A. da Silva também se refere a dificuldade encontrada por
essa forma de arte na sua obra “Caricata da Republica — Zé do Povo e o Brasil’,
neste caso as charges, de serem aceitas como fontes legitimas pela historia

tradicional:

A hierarquia tradicionalmente estabelecida pelo conhecimento
histérico entre documentos, apontada por Marc Ferro, resulta numa
atitude de desprezo — ou indulgente aceitacdo, desde que sob o
controle de fontes problematicas “superiores” — para com certos
objetos, pedacos menores de arte, imprensa e ideologia... Vale ainda
ressaltar o descaso que atinge a documentacéo visual nessa area de
estudo, mais habituada a lidar com a palavra ou com materiais
passiveis de tratamento estatistico™.

O preconceito quanto aos quadrinhos ainda sofria um agravante, que se
deve a sua caracterizacdo como uma forma de entretenimento juvenil, pois muitas
vezes 0s personagens retratados nesta forma de arte partiam, e partem até hoje, do

fantasioso, do impossivel. Sua producdo independente e até mesmo marginal

® VERGUEIRO, Waldomiro. A pesquisa em quadrinhos no Brasil: a contribuicio da
universidade. In: LUYTEN, Sonia M. Bibe. Cultura Pop Japonesa — Manga e Animé. S&o
Paulo: Hedra, 2005, p. 15-26.

19 SILVA, 1990, p. 9-10.
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tornou-se mais um agravante dessa situacéo. Ainda citando Vergueiro, podemos ver

como o0 mesmo descreve essa relacdo de prejulgamento, pelo qual os quadrinhos

passaram pelos intelectuais:
[...] as histdrias em quadrinho encontraram muitos obstaculos até que
fossem devidamente apreciadas pelos intelectuais. Em geral, estes
viam os quadrinhos como “coisa de crianc¢a”, totalmente supérfluos,
produtos feitos para uma leitura rapida e destinados ao
esquecimento. E deve-se reconhecer que a propria caracteristica
fisica dos quadrinhos podia levar a essa interpretacdo: produzidos
em grande quantidade, em papel de baixa qualidade e cores
berrantes, com desenhos de gosto muitas vezes duvidosos e

histérias  frequentemente banais, cheias de personagens
inacreditaveis™ [...]

Contudo, essa visao superficial e preconceituosa foi caindo ao longo dos
anos e tém-se diversos trabalhos académicos tendo por base os quadrinhos.
Existindo até mesmo areas especificas de grandes universidades especialmente

dedicadas a preservacao e ao estudo da nona arte.

Se analisarmos o contexto historico no qual os quadrinhos estdo envolvidos
veremos questdes politicas, sociais e culturais abordadas por histérias consideradas
simplérias cientificamente. Se tratando especificamente de fatos historicos, muitas
sdo as questdes abordadas nos quadrinhos, desde a guerra das Termopilas entre
espartanos e persas, retratada nas paginas de “Os 300 de Esparta” do autor Frank
Miller'?, até a segregacéo e perseguicdo na década de 60 aos negros nos Estados
Unidos, representada através do preconceito entre humanos e mutantes em “X-
men”, dos autores Stan Lee®® e Jack Kirby**. Ndo podemos esquecer também do

jornalismo em forma de quadrinhos na famosa obra “Palestina”, que dentre muitas

1 VERGUEIRO, 2005, p.16.

2 Frank Miller é um famoso e conceituado autor de quadrinhos americano. Iniciou sua
carreira em 1978 depois de muitas dificuldades em se firmar no meio artistico. Sua obra “Os
300 de Esparta” foi langada em 1998 nos Estados Unidos pela editora Dark Horse.

3 Stan Lee é um dos mais notaveis autores de quadrinhos norte-americano. No inicio da
década de 60 o autor comecou a propor uma série de herbis que convivessem com
problemas e dificuldades que também poderiam afetar o leitor comum, dessa forma no ano
de 1963 se inicia a série em quadrinhos “X-Men”.

* O quadrinista norte-americano Jack Kirby iniciou sua carreira nos anos 40 na editora que
viria a se tornar a Marvel Comics. Apos a Segunda Guerra Mundial o autor passou por
varias editoras até se restabelecer novamente na Marvel. Junto com Stan Lee criou diversos
super-heréis, dentre eles os “X-Men”. O autor faleceu em 1994.
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outras do autor Joe Sacco®®, retrata um incidente ocorrido na Faixa de Gaza no ano

de 2001, no qual denuncia assassinatos ocorridos naquele local.
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Figura 01: Os 300 de Figura 02 — X-Men. Figura 03 — Palestina, na
Esparta. Fonte: LEE; KIRBY, Faixa de Gaza.
Fonte: MILLER, 1998. 1963. Fonte: SACCO, 2005.

Talvez os quadrinhos mais utilizados em trabalhos académicos, se tratando
de histéria, sejam os de debate sobre a guerra fria, utilizado em “Batman - O
Cavaleiro das Trevas” de Frank Miller*® e “Watchmen” de Alan Moore®’. Destaca-se
também o retrato das repressdes histéricas e politicas enfatizadas em mais uma
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obra de Alan Moore, “V de Vinganca”™, obra esta que vem ganhando cada vez mais

> Nascido em Malta e radicado nos Estados Unidos, o autor Joe Sacco inventou o
jornalismo em quadrinhos. Graduou-se em jornalismo em 1981 e em 1988 comecou a viajar
pelo mundo documentando suas experiéncias. De 1993 a 1995 trabalhou em seu livro
“Palestina na Faixa de Gaza”, onde relatou suas préprias experiéncias em territorios
ocupados na Palestina.

16 “Batman - O Cavaleiro das Trevas” de Frank Miller foi publicado em 1986. Essa série
conta a histéria de um Batman anti-heréi durante a iminéncia de um embate nuclear no
periodo da guerra fria. Sua posi¢cdo contraria aos Estados Unidos, representados também
na figura do Superman, se mostra como uma analogia do embate dentre capitalismo e
socialismo.

7 0 inglés Alan Moore se tornou cartunista apés ser expulso da escola aos 16 anos por
vender drogas no patio. Iniciou sua carreira como roteirista de quadrinhos em 1980 e em
1986 o autor criou a série “Watchmen”, considerada por muitos a melhor série em
quadrinhos de todos os tempos. A trama se passa em 1985 durante a guerra fria e seus
personagens sao her6is que fogem ao arquétipo do super-heréi tradicional com
superpoderes, mostrando assim heréis com qualidades e defeitos mais préximos dos reais.
8 “\/ de Vinganca’ trata de um anarquista que promove uma campanha terrorista para
derrubar um governo ditatorial em uma ficticia Inglaterra. Produzida de 1982 a 1989, essa
obra ainda se mostra umas das mais atuais por tratar de assuntos comuns na sociedade
contemporanea.
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espaco devido a sua associagcdo com protestos ocorridos por todo o mundo, prova
disto é a adocdo da méscara utilizada pelo personagem V como simbolo dos

manifestantes.
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Figura 04 - Batman - O Figura 05 — Watchmen. Figura 06 - V de
Cavaleiro das Trevas. Fonte: MOORE, 2005. Vinganca.
Fonte: MILLER, 1998. Fonte: MOORE, 1998.

O mangé por sua vez nado difere muito dos preceitos ocidentais dos
quadrinhos, pois, enquanto os quadrinhos americanos (assim como seus filmes)
carregam ideais patriéticos e nacionalistas, 0S mangas japoneses concentram uma
carga cultural geralmente baseada nas licdes oriundas do Bushido®®, o caminho do
guerreiro, o qual prega valores histéricos do Budismo, do Xintoismo e do
Confucionismo. A maioria das historias dos mangas tem o trabalho duro e a
superacao como uma vertente em comum, isto € bem evidente na grande maioria
dos géneros do mang4, obras como “Hotaru no Haka” (“Tumulo dos Vagalumes”, em
traducdao livre para o portugués) ou “Hadashi no Gen” (chamado no Brasil de “Gen -
pés descalcos”) e as quais serdo utilizadas neste trabalho, mostram a luta e a
superacdo das dificuldades dos seus personagens principais em prol da
sobrevivéncia e por dias melhores, isso através de obras que retratam fatos

historicos reais ocorridos no Japéo, e no caso destes exemplos, funciona como

19 Bushido significa literalmente "caminho do guerreiro” - era um codigo de honra no escrito
e um modo de vida para os samurais, que fornecia parametros para esse guerreiro viver e
morrer com honra. Para essa classe guerreira, seguir o bushido, era dar énfase a lealdade,
fidelidade, auto sacrificio, justica, modos refinados, humildade, espirito marcial, honra e
acima de tudo, morrer com dignidade.
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autobiografias de seus autores, 0s quais viveram neste periodo e retrataram suas

memoarias nestas obras.

Pés Descalcos
Uma histeria de Hiroshima

i RS

8 &
Figura 07 — Hotaru no Figura 08 — Gen - Pés
Haka. Descalgos.
Fonte: NOSAKA, 1988. Fonte: NAKAZAWA, 2002.

Os quadrinhos, mangas, charges e animacbes carregam em sSi uma
linguagem prépria e pela qual expressam suas mensagens. Essa linguagem varia de
acordo com o objeto, seja ele apenas absorvido pelo leitor descompromissado ou
mesmo pela analise mais especifica, como se dara nesse estudo. Mesmo partindo
da premissa de que dentro da arte sequencial, seja ela qual for, ha vestigios
historicos e estas obras tém em comum sua esséncia, a sua forma de conceito e de
interpreta-las deve-se moldar de acordo com o objeto especifico como veremos a

sequir.

1.2 A arte sequencial e o discurso historico

A arte sequencial faz parte da histéria da humanidade desde tempos
remotos. Scott MacCloud® em sua obra “Desvendando os quadrinhos” diz: “N&o
tenho a minima ideia de onde ou quando as histérias em quadrinhos comegaram”ﬂ.

Ao analisar pinturas em tumbas egipcias, manuscritos em imagens Pré-Colombianas

%0 Scott McCloud é um famoso quadrinista americano, mais conhecido por suas teorias
sobre os quadrinhos e por ser defensor do mesmo como forma de arte independente.

21 MCCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos: histéria, criacdo, desenho, animacao,
roteiro. Sao Paulo: M. Books do Brasil Editora, 1995, p. 15.
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descobertos por Cortes em 1519 e uma tapecaria francesa que reconta a conquista
normanda da Inglaterra em 1066, o autor nos faz refletir sobre quando realmente
teve inicio esta forma de arte amplamente difundida como forma de entretenimento
nos dias de hoje, e a importancia da histéria da arte sequencial como uma legitima

transmissora da histéria ao longo dos anos.

’ﬁ
i by
R BAF A

L)
- E‘-- \'n\.i &

A
i,

&
"

i \o sl )
| LT S 0
it~ 1 [l I AR 4 WS
i “1 i " J) | l ’ Il','!l “In[[ ||l|| ‘Q«‘l ) |’|l| i1
il Gl 4l esta eacena QIR R0y S| I |r|
oY COMPLETA, PINTADA SO b
HA m/gsrAPREwA/gA G e e e e e i g 5
) A TU W
o BN A S LM ANTI- | S3 QUE e
GO ESCRIBA DE&A/XoI h
>, EGIPCIO. — ] PRA CIMA! Sparwesgg
==y~ ASSIM COMO S
= == SERIA FED 2,700, o
= AN POrS, NO MEXI- |
=\ CO,08 EGIPCIOS LIAM | 5 PARTICA
= EM ZIGUEZAGUE. [ | s G e
& o 130084 | L mpe =

Figura 9 — Pintura egipcia.
Fonte: MCCLOUD, 1995, p. 14.

Observando a imagem anterior e a utilizando como exemplo, pode-se
perceber como se dava a pratica de coleta, tratamento e estoque do trigo no Antigo
Egito, enquanto que o escriba Menna, ao qual pertence essa pintura desenhada em
sua tumba, supervisiona o trabalho. Nesta pintura egipcia observam-se também
fatos do cotidiano, como o lazer dos operarios ao tocar flautas sob as arvores,
mulheres brigando pelo trigo que cai ao chao, demonstrando assim a desigualdade
social, e por fim, pagadores de tributos sendo espancados por atrasarem O0s
impostos. Ou seja, hd uma linearidade dentro desta pintura, uma sequéncia de
imagens e uma continuidade de acontecimentos que ocorriam no dia a dia deste

escriba, isso representado em uma arte sequencial feita ha trinta e dois séculos.

Embora seja geralmente associada a literatura, talvez como um meio de

livra-la do preconceito que sempre envolveu esta arte, os quadrinhos tem uma
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linguagem propria, e segundo Scott McCloud, a melhor definicdo para os quadrinhos

seria a de “Imagens pictéricas e outras, justapostas em sequéncia deliberada

destinadas a transmitir informacées e/ou produzir uma resposta no espectador”?.

Através desta definicdo percebemos o potencial de comunicagdo dos
quadrinhos e como € possivel, por meio deles, descrever periodos e acontecimentos
histéricos gracas as duas principais fontes de comunicacéo que formam esta arte: a
escrita e a imagem, que mesmo partindo de uma Unica origem, hoje séo tratadas de
forma distinta. Ao longo da histéria estas formas de repassar informacdes foram

sendo modificadas e moldadas para o que se tornou hoje.

As histdrias em quadrinhos lidam com dois importantes dispositivos
de comunicagdo, palavras e imagens. Decerto trata-se de uma
separacdo arbitraria, mas que parece valida, ja que no moderno
mundo da comunicagcdo esses dispositivos séo tratados
separadamente. Na verdade, eles derivam de uma mesma origem, e
no emprego habilidoso de palavras e imagens encontram-se o
potencial expressivo do veiculo. Essa mistura especial de duas
formas distintas ndo é nova. Fizeram-se experimentos com a sua
justaposicéo desde os tempos mais antigos. A incluséo de inscri¢oes,
empregadas como enunciados das pessoas retratadas em pinturas
medievais, foi abandonada, de modo geral, ap6s o século XVI.
Desde entdo, os esfor¢cos dos artistas para expressar enunciados
gue fossem além da decoracao ou da producgédo de retratos limitaram-
se a expressdes faciais, posturas e cenario simbdlicos. O uso de
inscricdes reapareceu em panfletos e publicagbes populares no
século XVIII. Entdo, os artistas que lidavam com a arte de contar
histérias, destinada ao publico de massa, procuraram criar uma
Gestalt, uma linguagem coesa que servisse como veiculo para
expressdo de uma complexidade de pensamentos, sons, acdes e
ideias numa disposicdo em sequéncia, separadas por quadros. Isso
ampliou as possibilidades da imagem simples. No processo,
desenvolveu-se a moderna forma artistica que chamamos de
histérias em quadrinhos (comics), e que os franceses chamam bande
dessinée®.

Essa nova forma artistica que se desenvolveu, culminou nos quadrinhos e
mangas que conhecemos hoje, que por muito tempo foram taxados como simplérios
e indignos de um respeito académico, mesmo estes sendo descendentes diretos de
importantes fontes historicas pelo mundo inteiro. No entanto, estes novos
guadrinhos ndo perderam a sua capacidade de transmissdo de conhecimento, e de

testemunhar diretamente fatos aos quais estes foram expostos utilizando sua prépria

22 MCCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos: histéria, criacdo, desenho, animacao,
roteiro. S&o Paulo: M. Books do Brasil Editora, 1995, p. 9.
2 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. S&o Paulo: Martins Fontes, 1989, p.13.
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linguagem, sejam durante a sua producao ou mesmo pela confissédo do autor, como

€ 0 caso das autobiografias que serdo debatidas no segundo capitulo deste trabalho.

Esta transmissdo de conhecimento e até mesmo as confissdes contidas nas
histérias em quadrinhos, por muitas vezes utilizam a ficcAo como meio para a
apresentacao destas novas formas de se ver e repassar ideias por muitas vezes
debatidas em documentos, livros, revistas, filmes, muasicas e etc., necessitando
assim de uma maior apuracdo do leitor ou pesquisador para que 0 mesmo possa
realmente vir a entender o sentido contido por tras do enredo nas paginas que lé.

A configuragdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, logo sendo necessario que o
leitor exerga habilidades interpretativas visuais e verbais. As
regéncias da arte (perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da
literatura (gramatica, enredo, sintaxe) superpfem-se mutuamente,
tornando a “Arte Sequencial” uma atividade que tangencia diversos
conhecimentos (psicologia, fisica, mecanica, design, linguagem,
técnica artistica, dentre outros), de forma semelhante ao design. Sua
leitura, entdo, torna-se um ato de percepcdo estética e esforco
intelectual. Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam
uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando
sdo usados vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-se

uma linguagem — uma forma literaria, se quiserem. E é essa
aplicacdo disciplinada que cria a “gramatica” da Arte Sequencial®.

Assim, percebemos o quéo informativo sobre uma época ou determinado
fato esta forma de comunicagéo pode ser, pois se informac¢des podem ser passadas
através da arte sequencial e sua linguagem, esta por sua vez, também pode
apresentar posicdes sociopoliticas, pessoais e emocionais, principalmente quando
sao relacionadas com a memoria e com a subjetividade, como € o caso das obras

autobiograficas utilizadas como fontes neste trabalho.

Estas posi¢cdes afetam diretamente a forma como o discurso dos quadrinhos
é interpretado, modificando também a percep¢do que temos sobre a época relatada,
pois, a partir dai, a percepcéo do autor passa a fazer parte também da percepc¢éo do
leitor. Scott McCloud deixa isto bem claro quando afirma que “[...] ja que quando o

‘produto’ final é entregue no contato entre criador e leitor, as caracteristicas daquele

* EISNER, 1989, p. 8.



26

cuja mao segura a caneta afetardo as percepc¢Oes daquele cujas méos seguram a

obra.”®

Com essa teoria de McCloud confirmamos que assim como um filme, muasica
e/ou obra literaria reproduz uma posicdo de seu autor, sobre algum assunto
abordado em sua obra, os quadrinhos também repassam essa posicao para seus

leitores e por muitas vezes muito mais facilmente que em outras fontes.

Ao analisar a obra da autora Marta Emisia Jacinto Barbosa, podemos
perceber o quanto esta obtém sucesso em sua pesquisa a partir da analise de
fotografias, produzidas por J. Andrade Corréa, da seca do Ceara entre os anos de
1877 e 1878, hd muito tempo abandonadas. Ela conseguiu, através destas
fotografias, recontar e refazer um periodo ndo s6 dos afetados pela seca, mas
também dar uma percepcédo da imprensa do periodo com relacdo ao fato. Com a
intercalacdo entre fotografias, ou seja, fontes iconograficas, e textos a imprensa ia
conseguindo assim dar ao leitor uma melhor percep¢do de como ocorria a seca, com
guem ocorria e 0 que causava. Essa intercalacdo entre fotografias e narrativas
escritas dava face ao que era apresentado, para assim produzir uma espécie de
memoéria comum sobre o tema abordado. No entanto, a autora nos apresenta uma
nova forma de reler o periodo, ndo s6 através da escrita, mas através da leitura da
imagem.

As imagens produzidas por J. Andrade Corréa sobre a seca no
Ceara de 1877-78 poderiam nos encaminhar a uma Histéria da Seca
naqueles anos. Como ilustracdo de texto seria perfeito: impacto,
carga dramatica daria uma excelente diagramacgéo. Entretanto, o que
me interessa é pensar que, assim como o jornal, em suas narrativas
escritas, deu visibilidade, constituiu formas de olhar, de ler o Ceara,
através da seca, com as fotografias de Corréa, novos componentes
entram em acdo: a narrativa pelas imagens, a experiéncia de olhar e

ler ndo s pelas palavras escritas, mas pela composi¢do de imagens
escolhidas?®.

Para embasar a sua pesquisa a autora utiliza a obra de Mike Davis, o qual,
também através de imagens, neste caso especifico os desenhos de jornalistas

americanos realizados para demonstrar o Ceara no mesmo periodo, interpretando a

% MACCLOUD, Scott. Reinventando os Quadrinhos/Scott McCloud. S&o Paulo: M. Books
do Brasil Editora Ltda, 2006, p. 98.
? BARBOSA, 2004, p.95.
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seca no estado e a colocando em um lugar comum diante dos problemas

enfrentados pela india no século XIX.

Davis, em seu trabalho, utiliza algumas imagens: reproducdes de
desenhos feitos pelo grupo do jornalista norte-americano Herbert
Smith, que esteve no Ceara em 1878 e escreveu sobre a “terrivel
seca”. As imagens divulgadas pelo autor sobre a fome e os famintos
da India no final do século XIX trazem semelhanga com as que foram
produzidas no Ceara: tragos de identificacdo, uma espécie de “lugar-
comum”.

A geografia do lugar, o sertdo, o sertanejo, o retirante sdo retomados
no texto, agora numa compreensdo mais global da miséria, com a
constituicdo dos rostos e lugares da fome no terceiro mundo,
associada ao processo de colonizagdao. No capitulo “Esqueletos em
banquetes”, ao discutir a situagdo da india no século XIX, o autor
adverte que, diante da “ocultacdo dos verdadeiros fatos”, a
impressao de fotografias em jornais de todo o mundo, mostrando as
condigbes de fome, deu maior visibilidade e impacto ao problema. A
fotografia documental e a sua impressao nos jornais passam a ser
elementos necessarios para dar forma a fome?'.

Sendo a fotografia, intercalada ou ndo com as matérias escritas, ela se torna
uma fonte rica em andlise de memdéria frequentemente empregada no ambito
historiografico e uma forma téo eficiente de repassar posi¢cdes sobre determinados
fatos. Entdo, por que os quadrinhos ndo seriam uma fonte tao eficiente quanto as

fotografias, j& que as duas partem do mesmo principio de fontes iconograficas?

A resposta esta na sua forma “facil” de leitura, muitas vezes confundida
como uma simples obra infantil. Os quadrinhos ganharam ao longo do tempo uma
conotacdo preconceituosa quanto a sua linguagem, porém Moacy Cirne nos revela
que “os quadrinhos s&do menos simples do que aparentam: questionar o seu espacgo
criativo exige do critico um solido conhecimento dos mais diversos problemas

sociais, culturais, e artisticos?®”.

Assim podemos perceber que mesmo em obras muitas vezes taxadas como
infantis, pode haver muito mais do que se pode imaginar. Prova disso sdo obras

como “Maus” do autor Art Spiegelman® (primeiro autor de quadrinhos a ganhar o

2’ BARBOSA, 2004, p. 100.

8 CIRNE, Moacy da Costa. Para ler os quadrinhos: da narrativa cinematogréafica a
narrativa quadrinizada. Petropolis: Vozes, 1975, p. 12.

2 Art Spiegelman é um famoso quadrinista e cartunista. Nascido na Suécia, o autor
alcangou o seu auge em 1986 com sua histéria em quadrinhos “Maus”, baseada em fatos
reais. Trabalhou para a revista americana The New Yorker e foi eleito pela revista Time
umas das cem pessoas mais influentes no mundo em 2005.
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prémio Pulitzer em 1992%), que retrata de forma caricata o antissemitismo sofrido
pelos judeus representados nos quadrinhos por ratos (maus em alemao), enquanto
que 0s nazistas sdo representados como gatos e 0s americanos por cachorros. Esse
quadrinho em especial merece atencdo por se tratar de uma fonte originada da
mem©éria de sobreviventes, assim como as fontes trabalhadas nos préximos
capitulos. O autor Art Spiegelman resgata através de entrevistas a seu pai,
sobrevivente dos campos de concentracdo de Auschwitz na Alemanha nazista,
acontecimentos que marcaram a sua vida neste periodo.

Nao distante disto, voltando um 0 camro ciEirava maL..un CHERO HoRRIVEL NA© 561  €RA ABRANAM, 0 $oBg-
MZER DO QUE.FARECIA BORRACKA QUEIMADA...€ GORDURA. NHO DE MANDELBAUM

O

v
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pouco no tempo, com o periodo de

crack na bolsa de valores em 1929 que
atingiu fortemente a economia mundial,
o japonés Suihd Tagawa®! cria 0 manga
“Norakuro” em 1931, que conta a
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| “‘:M""lt., Al

histéria de um cachorro abandonado  JEFEMIVRR, Eo wmA fesjol PALAR coloscolf
N N ey
que entra para O exercito japonés Figyra 10 - Maus — A Histéria de Um

superando os obstaculos para subir de Sobrevivente.

Fonte: SPIEGELMAN, 2005, p.28.

patente no exercito imperial,

enfrentando porcos que representavam
0s chineses, com o0s quais o0 Japao
estava em guerra. Nesse periodo foram

criadas diversas histérias otimistas e de

cunho militarista como “Norakuro” para

animar a populacao, tirar o foco do

caos que se instalara na economia

japonesa gracas a crise mundial e

também dar apoio a campanha Figura 11 — Norakuro de Suihé Tagawa.
Fonte: GRAVETT, 2006, p. 26.

%0 Prémio Pulitzer é um famoso prémio norte-americano concedido a trabalhos da area de
jornalismo.

%1 Suihdé Tagawa (1899 — 1989) foi um mangaka (quadrinista) japonés. Em 1931 criou 0
personagem Norakuro, comparado no Japdo a personagens iconicos como o Mickey,
mascote da Disney. Essa sua obra era publicada na Shonen Club e ganhou maior
visibilidade por se tratar de uma histéria de superacdo em prol do exército imperial,
mostrando-se assim uma propaganda ideologica do militarismo e inspirando outras obras na
de mesmo cunho na década 30.
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militarista em que o pais estava envolvido.

Apesar de partilharem do mesmo principio linguistico e artistico, o manga
tem suas diferencas em relacdo aos quadrinhos ocidentais, mais conhecidos como
comics. Nao apenas ao que se pode ver no desenho, mas também quanto a
narrativa apresentada durante os quadros, mostradas nas comics de um modo mais
cadenciado, utilizando uma forma mais intensa de leitura, deixando assim, um maior
espaco para a imaginacao do leitor, no que diz respeito a criacdo da sequéncia das
cenas contidas entre os quadros.

A televisdo e o cinema foram uma forte influéncia sobre os quadrinhos, os
quais tiveram que se adaptar para ndo perder seu espaco como fonte de
entretenimento e cultura. Os mangas, os quais sob uma forte influéncia
cinematografica ocidental, principalmente por obras advindas no pds-guerra, como
as de Walt Disney, tem no decorrer de suas narrativas e no desenvolvimento dos
quadros uma forma mais detalhada de explanar a historia abordada, focando no
desenho e expressdes do personagem, deixando assim, gracas as suas minucias,
pouco espaco para a imaginacao do leitor. Este tom narrativo no desenvolvimento
do mang4, apesar de reter um pouco a imaginacdo de como se daria as cenas entre
0os quadros, € compensado pela forma fascinantemente de repassar emocdes em
cada canto da pagina, principalmente em obras que retratem a dramaticidade de
seus personagens, trazendo assim uma experiéncia de narrativa excepcional. A
autora Sonia Luyten aborda este fato em seu livro “Manga — O Poder dos
Quadrinhos Japoneses”, quando diz:

A midia impressa, ao sentir-se ameacada, soube tirar proveito da
televisdo e adaptou-a aos quadrinhos. Isso, no Japdo, se deu de
modo mais intenso do que em outros paises. A nova geragdo de
desenhistas pés-televisdo desenvolveu uma linguagem visual com o
uso minimo de palavras®.

Outra questdo que pode ser analisada em relacdo a diferenca entre as
comics e 0 manga é a diferenciacdo da abordagem de seus personagens. NoOs
quadrinhos ocidentais como ja foi dito, € normal os personagens partirem do
fantasioso, mesmo nas histérias que retratem periodos e tematicas mais seérias,
contudo no manga, o desenvolvimento de questdes mais adultas € retratado através

de personagens mais reais, mais proximos da humanidade e complexidade humana.

% LUYTEN, Sonia Bide. Manga: O poder dos quadrinhos japoneses. S&o Paulo: Hedra,
2012, p. 130.
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No moderno manga, os herdis sdo desenhados a partir do mundo
real. Neste aspecto incide a diferenca fundamental em relacdo as
personagens ocidentais — sdo pessoas comuns na aparéncia e de
conduta modesta. Podem ser funcionarios de companhias,
estudantes, aprendizes em restaurantes, esportistas, donas de casa
gque, entretanto, no decorrer da histéria, podem realizar coisas
fantasticas. Podem se envolver em romances, voar para 0 espago ou
se defrontar com um suposto chefe de escritorio numa sangrenta
batalha. Eles podem ser tudo o que desejam, em imaginacéo, desde
que se atenham as normas de sua vida social®.

1.3 Uma breve histéria do manga e do anime: das origens a explosdo no

ocidente

O manga e a cultura japonesa andam lado a lado desde muito tempo. A
ligacdo entre a sociedade japonesa e 0 manga, seja ela histérica ou mesmo como
nova formadora de leitores, ao longo do tempo ndo abrangeu somente o pais em

questdo, mas foi expandindo para os mais diversos paises ao redor do mundo.

Diversos autores e estudiosos do manga consideram o E-Makimono, do
século Xl, como os precursores dessa arte sequencial, pois, se tratavam de muitos
desenhos pintados em sequencia sobre um grande rolo e contavam histérias das
mais variadas, e as quais teriam sequéncia gradual com o desenrolar deste rolo. O
Chojhgiga é o conjunto de rolos mais conhecido, e tem como base as imagens
humoristicas de animais, datadas a partir do século Xll, tendo como autor o monge
budista Kakuyu Toba. Estas obras ainda estéo preservadas em um templo em Kyoto
e sao consideradas parte do tesouro nacional. Estas obras foram evoluindo com o
tempo e no mesmo século surgiram obras produzidas nos mesmo moldes da citada
anteriormente, que eram baseadas nos preceitos do budismo e apresentando de
forma realista os beneficios de se desligar do mundo material, sendo assim uma das

primeiras obras a repassar uma ideologia através da arte sequencial.

¥ LUYTEN, 2012, p. 57.
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Figura 12 — Chéjlgiga de Kakuyu Toba.
Fonte: LUYTEN, 2012, p. 79.

[...] Nos séculos seguintes, no Japdo, foi adotado o desenho de
caricaturas em pergaminhos e gravuras, nao sendo raras as
ocasibes em que estes apresentavam temas escatolégicos ou
eréticos®.

De meados do século XVII a meados do século XIX, que corresponde ao
periodo Edo no qual o Japéo foi governado de uma forma ditatorial feudal, o pais se
fechou comercialmente apds a expulsdo dos portugueses, limitando seu comércio
externo a uma pequena ilha em Nagasaki, na qual apenas 0s navios chineses e

holandeses poderiam negociar®.

AN

Nesse periodo Edo surgiu a arte chamada de “ukiyo-€” (que pode ser
traduzida como “pinturas do mundo flutuante”), a qual retratava de forma artistica a
vida cotidiana da populacéo, a forma anatémica era pouco explorada e este tipo de
obra visava repassar de forma mais eficiente a esséncia das pessoas e eventos as
quais estes estavam envolvidos, principalmente onde o envolvimento com 0 mundo
navegante era mais expressivo, como a prépria traducdo do nome pode nos mostrar.
Era feita de formas parecidas com xilogravuras, ou seja, em blocos de madeira
usados para a impressao destas obras. Esta forma de arte se difundiu
principalmente na cidade de Nagasaki, a qual mantinha seus portos abertos para a

Holanda e a China, que desempenhavam um comércio exclusivo com o pais.

O ukiyo-€ influenciou de forma direta 0 que conhecemos no ocidente como
Impressionismo e pos-impressionismo. O famoso artista pos-impressionista, Vicent
Van Gogh, tem em suas obras a presenca de aspectos, como linhas e as cores,

encontrados no ukiyo-é.

¥ MOLINE, Alfons. O Grande Livro dos Mangés. S&o Paulo: JBC, 2004, p. 18.
% LUYTEN, 2012, p.82.
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As gravuras do ukiyo-é retratavam originalmente desde pessoas mundanas
a lutadores e artistas famosos, com o0 passar do tempo estas foram sendo
modificadas e comecaram a retratar temas historicos e naturais. Ao longo dos anos
a qualidade do ukiyo-é foi sendo aperfeicoada, tendendo assim a melhorar, com
isso, se transformou no que viria a ser o comec¢o da arte do manga, se tornando uma
forma de arte que retratava assuntos atuais. O ukiyo-é era impresso de forma barata

e com cores vivas, fazendo delas uma forma de entretenimento eficaz®.

O termo manga, que viria a nomear os quadrinhos japoneses, tem inicio no
ano de 1814, quando o pintor Katsushika Hokusai cria a primeira sequéncia de
imagens de quinze encadernados nomeados de Hokusai Manga. O termo € a jungao
de duas palavras japonesas, man (involuntario) e ga (desenho ou imagem), cujo
significado seria aproximadamente “desenho involuntério”, algo proximo ao termo
cartoon, utilizado pelos ingleses®’. Em 1853, cerca de duzentos anos apds um quase
completo periodo de isolamento, acontece a chegada do capitdo americano Matthew
Perry, que visava a criacdo de um novo acordo com o Japédo e o inicio de abertura
comercial. Com isso, abriram-se as portas para um novo periodo do manga, pois as
influéncias europeias dos cartoons comecaram a modificar de forma direta a
producéo no pais®. Em 1877 foi criada a primeira revista genuinamente japonesa de
humor ilustrada chamada Marumaru Shimbum, com fortes influéncias trazidas com
Charles Wirgman, considerado hoje o pai da charge japonesa, era correspondente
de um jornal inglés e editor da revista Japan Punch, uma revista especializada em
cartoons jornalisticos e satiricos sobre politica que acabou fascinando os japoneses.

Esse € um momento importante na evolugdo histérica dos mangas,
guando houve a fusdo de uma longa tradicdo com a inovacao,

desaguando no nascimento das histérias em quadrinhos como
veiculo de comunicacéo®.

Entretanto, o termo “manga” se perdeu durante anos e so teve sua definicdo
novamente consolidada quando Rakuten Kitazawa, considerado o primeiro

verdadeiro autor de mangéas, reestabeleceu o termo com a primeira obra com

% Para mais informagées ver: GRAVETT, Paul. Mang&: Como o Japdo reinventou os
guadrinhos. Séao Paulo: Conrad, 2006.

¥ MOLINE, 2004, p. 18.

¥ LUYTEN, 2012, p. 86.

% LUYTEN, 2012, p. 87.
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personagens fixos no ano de 1901, intitulada Tagosaku to Mokubé no Tokyo

Kenbutsu (“A viajem a Téquio de Tagosaku e Mokubé”).

Nas primeiras décadas do século XX os quadrinhos japoneses eram
publicacdes voltadas geralmente para o publico adulto, pois, eram baseadas em
assuntos reais. As primeiras publicacdes para os jovens surgiram em 1914 com o
lancamento da revista Shonen Club da editora Kodansha. O termo shonen é
frequentemente usado para definir os mangas para garotos, essa publicacdo foi
seguida do langamento da revista Shojo Club para meninas e da revista Yonénn
Club para leitores mais velhos, estas revistas, no entanto, ndo eram compostas
apenas de mangas e sim por conteudos geralmente educativos e relatos escritos,

sendo os quadrinhos apenas um complemento da revista®. (Alfons Moliné, pag. 18)

A histéria dos animes comeca nesse momento a se misturar com a histéria
do manga. Foi em 1910 que os japoneses passaram a conhecer as animacdes
oriundas do ocidente, principalmente dos Estados Unidos, através do cinema. Em
decorréncia desta influéncia que surgiram as primeiras animac¢des no Japao ainda
nesse periodo, essa novidade levou os desenhistas japoneses a se aventurar no
ramo da animacdo, mesmo que de forma autonoma e amadora. Em 1913 se tem o
primeiro relato de uma animacdo genuinamente japonesa, realizada por Seitaro
Kitayama, Saru Kani Kassen (que traduzindo seria “A luta entre o caranguejo e o
macaco”) era baseada em fabulas infantis do pais, assim como seria as suas
animacdes posteriores, inclusive Momataru (“O menino péssego”), que foi a primeira

animacao japonesa exibida fora do pais em 1918 na Franca.

Em 1917, um famoso desenhista de mangas para a época, gracas as suas
publicacdes de tiras em jornais, produziu sua primeira anima¢ao chamada Imokawa
Muzuko Genkabban no Maki (“O conto da zeladora Muzuko Imokawa”), nesse
mesmo periodo ele fez experimentos de animacdo desenhando em uma lousa com
giz e fotografando cada quadro, com isso barateando os custos de producdo. Apos
este periodo houve suscetiveis animacdes, apesar disso, era constante a busca por
uma reducdo de custos de como era produzido este material. Entretanto na década

de 1920 comecou um salto evolutivo neste tipo de entretenimento, que a partir da

‘O MOLINE, p. 18.
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década de 1930 ganhara status de cinema viavel e ndo mais uma arte cémica,
totalmente capaz de lidar com temas adultos, dramaticos ou eréticos*.

Nesta mesma década o Japao se fortalecia militarmente e a guerra contra a
China em 1933, culminou em propagandas ideoldgicas obrigatérias nos cinemas
nacionais, com a exibicdo de filmes e animacdes de carater militar educacional que
se estendeu até o fim da Segunda Guerra Mundial. Mesmo sofrendo com a falta de
liberdade de expressao, nesse periodo as animacgdes receberam fortes injecbes de

capital para a sua evolucéo técnica*.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial a populacéo precisava de elementos
que viessem a tirar o foco das desgracas causadas pela guerra, duas sao as
principais formas utilizadas pelos japoneses para fugir daquela realidade: o
kamishibai (teatro de papel), que eram desenhos feitos em lencois e apresentados
por um narrador, ganhando assim destaque nas ruas, e 0s kashibon manga
(mangés de aluguel), que consistia em alugar os volumes de mangas para leitura em
um tempo em que 0S mMesmos eram raros e caros, pois além das desgracas
emocionais a economia sofreu um forte abalo e isso dificultou de forma estrondosa o

setor dos mangas e das animagoes®.

Os mangas e as producdes de animacao nesse periodo tiveram certa
liberdade ndo obtida antes, gracas a ditadura que se instalara no pais nos anos
anteriores. Agora, com o dominio americano, essas obras tinham liberdade de
criacdo, desde que nao elevassem a ideologia militar do pais, o qual havia sido
desmilitarizado pelos americanos que haviam ocupado o pais ap0s a segunda
guerra, e nado mostrassem de forma negativa 0 seu novo governo interino
comandado pelas Forcas de Ocupacao Aliadas. Todas as obras de cunho militar,
gue pudessem elevar o carater patridtico japonés, do periodo anterior a guerra foram

destruidas, sobrando apenas relatos de sua existéncia e raras imagens**.

Em 1946 inicia a sua carreira 0 chamado “deus do manga” Osamu Tezuka.

Abandonando a sua formacao de médico para perseguir seu sonho de animador, ele

“1 SATO, Cristiane A. A cultura popular japonesa: animé. In: LUYTEN, Sonia Bibe (Org.).
Cultura pop japonesa. Sdo Paulo: Hedra, 2005 a. cap. 2, p. 29-30.

42 SATO, 2005, p. 30-31.

“3 MOLINE, 2004, p. 21.

“ SATO, 2005, p. 31.
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€ considerado por muitos o Walt Disney japonés, teve sua primeira obra, Shin
Takarajima (em portugués nomeado de “Nova llha do Tesouro”) publicada. Com
roteiro de Shichima Sakai, Tezuka implanta um dinamismo nunca antes visto nos
mangas, todas essas inovacfes eram frutos da influéncia nos filmes e comics norte
americanos. O autor ainda d4 uma nova roupagem aos mangéas, modificando assim
toda uma forma de desenhar quadrinhos no Jap&o, modificando os personagens e
inspirando-os em diversos outros que protagonizavam os filmes animados
americanos. Inserindo olhos grandes e brilhantes, Tezuka modifica assim toda a
estética criada naquele pais e fixa o estilo que conhecemos até hoje. Entretanto, ha
quem diga que essa nova estética ndo é apenas pura influéncia de obras
estrangeiras no trabalho de Tezuka, mas sim uma forma mais eficiente que o0 mesmo

achou de repassar as emocdes através de olhos maiores e mais expressivos™®.

Em se tratando de animacfes Tezuka também foi inovador no que diz
respeito aos animes na televisdo, que na década de 60 comecava a se popularizar
no Japao. Sua animagao Tetsuwan Atomu, mais conhecido no Brasil pelo nome de
Astro Boy, era baseado em seu mangd de sucesso e pode-se considera-lo o
primeiro anime regular na televisdo japonesa. Adotando uma tatica de reproduzir o
minimo de quadros por segundo, Tezuka conseguiu fazer dessa série um marco
para os animes na televisdo, pois a partir dela foram abertas as portas para que 0s

animes invadissem a programacao japonesa.

Tezuka faleceu em 1989, deixando uma lista gigantesca de mangas e
animacoes influentes em todo o mundo, e se observarmos atualmente, tudo se
modificou muito pouco desde a transformacdo implementada por ele. Para se ter
uma ideia da influéncia de sua trajet6ria, o0 maior prémio do mangéa japonés recebe o
nome de Prémio Tezuka e leva na sua estatueta a forma do personagem de seu
manga de maior sucesso Tetsuwan Atomu. O prémio é concebido aos autores mais

promissores da maior revista do pais, a Shounen Jump®’.

> MOLINE, 2004, p. 21-22.

4 SATO, 2005, p. 34 — 36.

" Para mais informacdes ver: SATO, Cristiane A. A cultura popular japonesa: animé. In:
LUYTEN, Sonia Bibe (Org.). Cultura pop japonesa. Sao Paulo: Hedra, 2005 a. cap. 2.
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Figura 13 — Osamu Tezuka. Figura 14 — Prémio Tezuka.
Fonte: http://noticiasanimeunited.com.br/ Fonte: http://assets.fancueva.com/2012/0
wp-content/uploads/2013/05/tezuka?.jpg, 4/premio_tezuka.jpg, 2013.

2013.

Dos anos 50 aos anos 80 o crescimento do manga foi algo totalmente contra
a corrente que acontecia no ocidente, pois, enquanto o declinio das comics eram
evidentes, devido a expansao da televisdo, no Japdo as tiragens aumentavam cada
vez mais e o numero de revistas destinadas a publicacdes exclusivas de mangas era

crescente.

A possibilidade de animar os mangas (animes) para a televisdo dava uma
forca maior ainda as publicacbes, novos estilos eram criados, como o gekiga
(“imagens dramaticas”) voltado para um publico mais maduro, este estilo incorpora
elementos obscuros e violentos. O erotismo também passa a fazer parte dessa nova
leva de estilos que iria se criar, assim também como 0os mangas sobre esportes. No
fim da década de 90 ha uma queda nas vendagens, 0s mangas comecam a perder
espaco para os videogames, internet e para as light novels (um estilo de literatura
escrita em capitulos e ilustrada com alguns desenhos no estilo mangd), assim como
aconteceu no ocidente com o crescimento da televisdo, no entanto, o expansionismo
alcancado pelo mangé e pelos animes atingiu o ocidente e através da televisdo e
mais atualmente através da internet, um dos seus atuais carrascos em se tratando

de renda.

Para ter uma ideia do sucesso dos mangas e animes no ocidente, uma das
maiores revistas de mangas do Japao, Shonen Jump, abriu nos Estados Unidos

uma filial de sua editora e estuda a possibilidade de abrir outra filial na América do
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Sul até o ano de 2013. No Brasil podemos citar a explosdo que houve através da
televisdo na década de 90, onde o anime Os Cavaleiros do Zodiaco, de Massami
Kurumada, chegou a bater 16 pontos de ibope, ultrapassando assim programas
tradicionais da televisdo brasileira e abrindo caminho para a insercéo continua desse

tipo de programacé&o no Brasil.

Os mangéas hoje podem ser considerados um dos poucos formadores de
leitores no mundo, ao lado da literatura ficcional juvenil, a qual ganhou uma grande
legido de adeptos nos ultimos anos. Hoje em dia encontramos obras com tiragens
na casa dos sete milhdes de exemplares vendidos, somente no primeiro semestre
de 2013, contando apenas as vendagens no seu pais de origem. Muitas dessas
obras, as quais ganharam visibilidade em escala mundial, s&o publicadas no Brasil
por editoras especializadas no ramo do manga como a editora Conrad, a New Pop e
a JBC.

Outro fator que demonstra o grande sucesso dessa forma de arte oriental
sdo os diversos eventos espalhados pelo Brasil e pelo mundo, que reanem legides
de fas de mangéas e animes, dentre estes eventos pode-se citar o Anime Friends em
Séo Paulo, considerado o maior evento sobre essa tematica na América Latina. No
Piaui ha também diversos eventos acontecendo ao longo do ano como o a Feira
HQ, que realizou a sua 132 edicdo no ano de 2013 e que apoia a producdo de
quadrinhos no estado, o Mangakaru, o Anime Power e outros mais. Nesses eventos
realizam-se concursos de cosplays (fantasias de personagens), palestras com
dubladores e desenhistas, vendas de mangas e artigos relacionados a tematica,

concurso de desenhos, campeonatos de videogames e etc.
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2 A LINGUAGEM DA MEMORIA NOS MANGAS E ANIMES

AUTOBIOGRAFICOS

A memoria constitui nas obras analisadas uma discussdo acerca da
experiéncia de seus autores. Seja ela por meio dos personagens, 0S quais estes
autores se representam e representam suas memarias individuais, ou por meio das
lembrancas do periodo o qual a sociedade representada esta situada, sendo
abordada através da memoria coletiva contida nas entrelinhas das fontes, ou seja,

atraveés da rejeicdo de memodrias passadas.

Mesmo nédo se tratando de uma representacao perfeita, pelo menos nao de
forma completa, se levarmos em conta a escolha dos autores em usar pseudonimos
para se autodescrever nas obras ou mesmo descrever 0s personagens que
realmente viveram aquele periodo. Isso néo retira o fato daquilo que foi mostrado,
tanto no manga “Gen - pés descalcos” como no filme em anime “Tumulo dos
Vagalumes”, ter sido uma experiéncia real para os autores e até mesmo para a

sociedade envolvida na época.

A narrativa dos acontecimentos nestas duas obras sdo exponencialmente
mais impactantes para o leitor ou expectador, devido se tratar de obras
originalmente criadas por sobreviventes. Estas obras contam com uma carga de
dramaticidade e violéncia acima do normal, mesmo se tratando de obras advindas
do manga e dos animes, 0s quais jA sdo conhecidos por uma exploragdo maior
destes dois fatores. Ja a obra Hiroshima — A Cidade da Calmaria demonstra como a
abstencdo da memoaria foi e ainda € um caminho para muitos envolvidos direta ou

indiretamente.

A vivéncia de um periodo de extremo sofrimento e a forma como estes sdo
representados pelos autores, ndo se adequa ao discurso oficial e a uma memoria a
qual se quer que o Japado como uma nacao se lembre, ou mesmo repasse. As
memaorias contidas nestas obras sdo um grito de desespero, este termina por surgir
em um momento em que ndo se suporta mais ser o receptaculo mudo de
lembrancas téo diferentes das criadas e lembradas de forma geral pela sociedade.
Uma versdo da histéria imposta por uma minoria, a qual subjugou de forma geral

uma nacéo, fazendo com que estas obras se tornassem o instrumento pelo qual se
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expbds uma versdo das memodrias de personagens reais, as quais necessitavam

mostrar as calamidades que viveram e sobreviveram.

Partindo do ponto de vista das memarias contidas nas obras, temos uma
visao privilegiada da classe menos favorecida da populacdo, que entra em contraste
com a versao oficial de fatos e fatores que causaram tanta dor e sofrimento para o
povo japonés. E a partir destas duas versdes, a oficial e a versdo menos favorecida
contida nas obras, que se pode analisar como se deu 0 processo de construcao das
versbes, a partir das memorias envolvidas e dos fatores externos ligados

diretamente a estas.

2.1 A construcdo da memoria oficial: A subjugacdo como base de sua criacao

Os grandes historiadores da memdria ja nos advertiam que a memodria e as
versdes oficiais de algum periodo se ddo por meio da classe que domina as
sociedades histéricas®, através da manipulacdo, seja de forma consciente ou
inconsciente. Estas sociedades detentoras da memoria oficial se estabelecem como
portadoras da histéria, oficializando assim a sua memdria como meméria coletiva. A
luta pela versao oficial da historia ndo forja apenas uma memoria que favorece a
uma classe, neste caso a detentora da memodria oficial que ira moldar a memoria
coletiva, mas também subjuga as memodrias individuais de uma classe desamparada
desta verséo, a qual, por muitas vezes teve de abracar a versao oficial como sua,
fosse de forma conivente ou por meio do siléncio que |lhes era imposto.

Tornarem-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos

e os siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de
manipulacdo da memoria coletiva®.

Contudo, com o advento da historia oral, esse paradigma foi sendo quebrado
e aos poucos se foi dando a importancia para a memdria subterranea®, dando-se voz

aos menos favorecidos pela memoaria coletiva, 0s quais ndo conseguem encaixar as

! LE GOFF, Jacques. Memodria: In: Histéria e Memoria. Campinas: Editora da Unicamp,
1990, p. 426.

% LE GOFF, 1990, p. 426.

3 POLLACK, Michael. Memobria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, v. 2, n. 3, p. 3-15, 1989, p. 4.
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suas memorias individuais com a histéria oficial. A partir da histéria oral ndo Ihes
resta apenas o siléncio ou a opg¢ao de se adaptarem e adotar a “memoria oficial” que
Ihes é imposta, mas sim externar sua propria memoria individual, como nos explica
Michel Pollak®.

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das

minorias, a histéria oral ressaltou a importancia de memorias
subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e

Y

dominadas, se opdem a "memodria oficial', no caso a memdbria
nacional®.

No entanto, a memoria dominante sempre foi uma regalia da classe
dominadora na historia, visto que a mesma se da na construgdo da histéria oficial
como um instrumento de poder, capaz de manipular discursos e modificar fatos de
forma que os mesmos possam se ajustar a este grupo. Seguindo esta linha de
raciocinio, podemos estabelecer uma ligacao direta com o fato de que o discurso

dos vencedores sempre prevaleceu na historia.

Analisando as obras utilizadas como fontes deste trabalho, pode-se observar
que essa forma de reprimir a memdéria de um conjunto de pessoas, criando assim
uma memoria coletiva em cima de lembrancas que vao de encontro a essa nova
versao, se deu de forma bastante aberta no Japdo, no periodo durante e apés a

Segunda Guerra Mundial, e isso foi, de certa forma, bem aceito pela populacéo.

A importancia destas versdes de memdéria ndo estd onde realmente a
verdade se instala, pois elas podem nem mesmo estar em conflito por este motivo. O
conflito entre elas se da de forma mais geral ndo entre classes, mas sim na relacédo
entre grupos e sociedade, como é o caso da familia de Gen Nakaoka, 0os quais sao
pacifistas, ou mesmo de um grupo mais abrangente, como 0s jovens no periodo de
guerra e de pos-guerra, para assim englobarmos também junto a Gen e aos 6rfaos
da bomba atdmica os irméaos Seita e Setsuko, os quais ndo estavam diretamente
envolvidos nos incidentes nucleares. Neste caso, o siléncio desses personagens nao
esta diretamente ligado a uma oposicédo dos fatos entre suas versdes e a versado
oficial, mas sim a uma dolorosa lembranca de ser externada, e a qual poderia hdo s6
trazer o sofrimento junto com esta memoria, mas também abalar, mesmo que de

forma infima uma parte da sociedade que visava sufocar tais lembrancas.

* POLLACK, 1989, p. 4.
> POLLACK, 1989, p. 4.
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Embora na maioria das vezes esteja ligada a fendbmenos de
dominacdo, a clivagem entre memdéria oficial e dominante e
memorias subterrdneas, assim como a significacéo do siléncio sobre

N

0 passado, ndo remete forcosamente a oposicdo entre Estado
dominador e sociedade civil. Encontramos com mais frequéncia esse
problema nas relacbes entre grupos minoritarios e sociedade
englobante®.

Ao focarmos na criacdo da narrativa oficial do pds-guerra japonés, temos
nele uma busca incessante pelo esquecimento dos traumas e perdas sofridos
naquele periodo. Essa busca resultou em um processo de transformacdo desta
narrativa através do processo de esquecimento, o qual ajudou na construgdo da
nova identidade japonesa como uma nacao pacifista. Portanto, o grande impacto
causado pela guerra e pelas ac6es dos envolvidos, sejam eles as Forcas Aliadas ou
mesmo o Império Japonés, ndo causou apenas O trauma na nagdo, mas sim a
possibilidade de utilizar uma nova perspectiva que se tornou alicerce para a
construcdo da memoria oficial do pds-guerra, alicerce este que transformou a dor da
derrota, dita como necessaria pela nova narrativa, em um sacrificio necessario para
possibilidade de melhoria no pais.

Como nagéo, o Japao sobreviveu a derrota devastadora em 1945 ao
reinventar a sim mesmo como uma hacgdo pacifica que obteve
prosperidade econdmica nas décadas seguintes. Ainda que o
processo de recuperacdo e a construcdo de um novo de um novo
Japao nédo tenha sido faceis: memodrias da perda assombraram a
sociedade do pés-guerra. O museu Kuboshina alerta para o fato de
gue a tensdo entre os desejos contraditérios da nacdo — seu desejo
por esquecer e seu desejo por lembrar o passado — ainda persiste 50
anos depois da derrota. A tensdo entre esses desejos formatou a

producéo cultural da sociedade japonesa do pds-guerra e constitui o
cerne deste estudo’.

Essa narrativa, baseada na nova perspectiva dos fatos, faz com que a
memoria seja manipulada através da interpretacdo dos fatos ocorridos, utilizando-os
assim para moldar a memoéria do povo. Porém, a reconstrucdo do pais e da memoaria
dominante ndo poderia ser feita em cima de bases que trouxessem as memorias da
perda da guerra, bastante recentes ainda, como protagonista, isso abalaria o império

e sua caracterizacdo como regentes legitimos.

® POLLACK, 1989, p. 5.
" IGARASHI, Yoshikuni. Corpos da Memoria: Narrativas do PoOs-Guerra na Cultura
Japonesa (1945-1970). Sdo Paulo: Annablume, 2011, p. 43.
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Para manter-se como receptaculo do amor e confianga do povo, o imperador
Hirohito ndo poderia estar a frente de uma situagdo tdo comprometedora que
abalaria seu poder. A opcdo entdo seria atribuir todas as decisdes de tempos de
guerra ao corpo militar, inclusive a resposta negativa a proposta de rendicao
incondicional apresentada antes do lancamento das bombas atomicas, colocando
desta forma o imperador como uma “pobre ferramenta” nas méaos dos militares.
Desta forma manteria na memdéria dominante uma imagem do império japonés como
soberano e inocente vitima das acdes dos militares, com isso o povo também o

seria, pois o império nada mais era do que uma representacao do seu povo.

A atribuicdo da culpa sobre os ocorridos na guerra ao exército japonés
também facilitou a completa desmilitarizacdo do pais, pois, sendo o corpo militar os
responsaveis pelos atos que trouxeram tanta dor durante a guerra e vergonha da
derrota ao Japdo, esses teriam de diluir-se junto com toda a campanha militarista
imposta desde a década de 19308 Desta forma, ndo seria uma vergonha para o
povo japonés perder seu exército, mas sim uma necessidade de afastar os
causadores dessas desgracas, relegando-os ao esquecimento que seria

conveniente ao Japao pés-guerra.

A memodria dominante terminou por realmente ser usada como arma de
poder e subjugacdo de memorias subterraneas, impondo sobre elas memorias
forjadas e que tecnicamente moldaram o discurso oficial dos acontecimentos para a
populacdo. Deste modo, a imposicédo desta versao terminou por favorecer a classe
dominante, abrindo espacos para a inser¢cdo do pais que outrora foi inimigo, mas
gue agora, gracas a possibilidade de se moldar a memaria oficial, se tornara um

aliado na reconstrucéo e modernizagéo do pais.

Analisando os ultimos meses de guerra percebe-se que o fechamento do
cerco do Japao na Segunda Guerra Mundial aconteceu no pacifico. Com o completo
controle do pacifico, os americanos fecharam todas as rotas japonesas e impediram
gue o exército organizasse suas defesas contra novas investidas no pais. Em
consequéncia das percas de territérios estratégicos para 0s americanos, 0os ataques

incendiarios aéreos as grandes cidades japonesas se dariam com mais frequéncia.

® Para mais informagdes ver IGARASHI, Yoshikuni. Nag&o corpo e cultura. In: Corpos da
Memoria: Narrativas do POs-Guerra na Cultura Japonesa (1945-1970). Sao Paulo:
Annablume, 2011, p. 43-55.
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O Japao sangrava por mil feridas. A Unica davida era como
convencer 0s governantes japoneses a reconhecer sua derrota, e na
primavera de 1945 eles ainda pareciam longe de aceitar a realidade.
Os generais japoneses acreditavam que a paz poderia ser negociada
se impusessem aos americanos um alto pre¢co em sangue para cada
conquista obtida e principalmente se convencessem Washington de
gue o custo de invadir o Japédo seria inaceitavelmente alto. Tentaram
enfatizar essa mensagem acelerando o ritmo dos atagues camicases
contra a marinha americana’.

E neste contexto histérico que esté inserido o povo japonés, o qual sofria as
consequéncias da teimosia de seus governantes em reconhecer a derrota, pagando
assim com suas vidas e com suas necessidades basicas.

Os atagues incendiarios tiveram na economia japonesa um impacto
menor que o do bloqueio submarino, porque ocorreram quando a
indUstria j4 estava seriamente prejudicada pela falta de combustiveis
e matérias-primas; mas convenceram todos, exceto os militaristas

empedernidos da cupula em Téquio, de que a guerra estava
perdida™®.

A invasédo a ilha de Okinawa por parte dos americanos abria caminho para
uma possivel invasdo do Japdo, entretanto, a ferocidade da batalha que deu aos
Estados Unidos o controle sobre Okinawa fez o exército americano repensar a
estratégia de invadir o pais. Com os Estados Unidos triunfando nos mais diversos
campos de batalhas na Europa, as percas gigantescas de tropas para se conquistar
algumas ilhas japonesas comecava a parecer algo inconcebivel para os lideres

americanos.

® HASTINGS, Max. Inferno: O mundo em guerra 1939-1945. S&o Paulo: Intrinseca, 2011, p.
471.
1 HASTINGS, 2011, p. 474.
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Figura 15: Invasdo de Okinawa.
Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descalcos: uma historia de
Hiroshima, 2002, p. 180.

Com a entrada dos russos na guerra, que nada mais queriam do que
garantir territérios no Japdo apos o fim das batalhas na Europa, os Estados Unidos
tinham a certeza de que as vidas de soldados americanos seriam poupadas,
deixando para 0s russos a missdo do embate contra o inimigo nos campos de
batalha terrestre.

Durante junho e julho de 1945, milhares de trens soviéticos
atravessaram a Asia em direcao leste, transportando os exércitos

gue haviam derrotado a Alemanha para completar a destruicdo do
Japao™.

Enquanto os ataques ndo cessavam contra o Japao, se desenvolvia em solo

americano o Projeto Manhattan, projeto esse que culminaria na producédo das duas

bombas atdbmicas que atingiriam o territério japonés.

J& estava claro, tanto para os aliados como para uma parte da populacdo
japonesa, que a guerra ja havia chegado ao fim, tanto pela razdo econémica quanto
pela militar. Mas, para os Estados Unidos a ideia de enfrentar frentes de defesa

espalhadas pelos mais diversos locais do Japéo ainda assustava, visto que para 0s

1 HASTINGS, 2011, p. 479.
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comandantes do exército japonés a luta ainda tinha condi¢des de ser vencida, ou no

minimo conseguir tirar as melhores condi¢des da rendicéo.

O general Yoshijiro Umezu, chefe do estado-maior japonés,
fantasiou, em termos caracteristicamente pretensiosos, num artigo de
jornal publicado em maio: “O caminho certo para a vitéria huma
batalha decisiva consiste em unir 0s recursos do império em apoio ao
esforco de guerra e em mobilizar toda a forca do pais, tanto fisica
guanto espiritual, para aniquilar os invasores americanos. O
estabelecimento de um espirito metafisico € a primeira condi¢do
essencial para travar uma batalha decisiva. E preciso sempre
enfatizar uma dedicacdo enérgica a acdo agressiva*?’.

Pensamentos como esse é que dificultou a aceitagdo da Declaracdo de
Potsdam dos Aliados, que ameacava o Japao de “pronta e total destruicdo”, caso
esse nao se rendesse incondicionalmente. No entanto, para 0s governantes, esta
declaracdo nada mais era do que novamente mais ameacas de bombas incendiarias

e uma futura invasao.

Entretanto, a dificuldade em aceitar a derrota nos termos oferecidos na
Declaracdo de Potsdam, levou consigo também a decisdo do lancamento das
bombas em Hiroshima e Nagasaki, visto que ndo era mais viavel para os aliados
perderem mais vidas em uma guerra que ja havia chegado ao fim, porém, nao
explicitar o que viria a acontecer, caso o Japdo declinasse a proposta, também

acarretou na culpa para que o pais tomasse a decisdo de continuar a resistir.

Quanto ao governo e ao exército japonés, pode-se notar que estavam
dispostos a sacrificar vidas em ataques incendiarios se isso fosse pela continuacao

da guerra, mas ndo contavam com o uso das bombas atdmicas em seu territorio.

Quando o atirador de Superfortaleza Joseph Majeski, de dezenove
anos, viu o B-29 Enola Gaychegar a Tinian, especialmente
modificado para transportar apenas armamento de cauda e
aparelhado com hélices de passo reversivel e outros equipamentos
especiais, aproximou-se e perguntou a um dos tripulantes o que eles
faziam ali. O homem respondeu, com petulancia: “Estamos aqui para
ganhar a guerra”, e, € claro, o jovem aviador ndo acreditou. Poucos
dias depois, em 6 de agosto de 1945, o avido langou a “Little Boy”
sobre Hiroshima. A detonacdo gerou a energia de 12.500 toneladas
de explosivos convencionais, provocou ferimentos de um tipo que a
humanidade jamais sofrera e matou pelo menos setenta mil pessoas.

12 HASTINGS, 2011, p. 480.
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No mundo inteiro, muita gente achou que a simples ideia do que
havia acontecido ultrapassava os limites da imaginacao®®.

Trés dias depois foi a vez de Nagasaki. Com isso, o imperador decidiu
acabar de vez com a guerra, assinando ao lado do General Douglas MacArthur a
rendicdo incondicional do Japéo, estabelecendo assim o inicio de uma parceria entre
os Estados Unidos e o Japao, que viria a modificar e reestruturar de forma moderna
a economia japonesa, reconstruindo o pais e a memoéria do seu povo ao lado dos

governantes japoneses.

Entdo quem seria realmente o inimigo? O acontecimento e a estigma da
bomba e todas as suas vitimas necessitavam de um culpado. Neste caso, a saida
seria culpar a prépria bomba, assim moldando as memdérias do povo japonés de
forma que vejam nas armas nucleares 0s seus inimigos e, portanto, na tragédia da
guerra a forma de seu pais e seu povo se mostrar como exemplos de luta contra
estas armas. Outro responséavel foi o proprio exército japonés, sendo culpado por
“obrigar” o imperador a travar uma guerra que era desnecessaria, o mesmo foi

desmanchado, assim acabando com o periodo militarista japonés.

Este discurso oficial moldou a memaria dos acontecimentos do pais, fazendo
com que assim a memoria dominante influenciasse na memodria subterranea e
finalmente na versdo da histéria oficial, concedendo aos grupos que formavam a
sociedade uma nova memdria coletiva, na qual estava inserida a sua nova
identidade. Agora, onde outrora o militarismo era ferrenho, agora era desnecessario
e trazia consigo a vergonha de atos que causaram tanta desgraca. Onde em outro
momento os inimigos eram as Forcas Aliadas, e principalmente os americanos,
agora eram considerados os benfeitores para a sociedade, visto que a bomba teria
sido um mal necessario para a redencdo do pais, enquanto que o inimigo culpado
seriam as armas nucleares, causadoras de tragédias gigantescas. Se fosse para o
Japao ser o exemplo da destruicdo que essas armas poderiam fazer, 0 mesmo

aceitaria em prol da luta contra seu mais novo inimigo.

13 HASTINGS, 2011, p. 481.
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2.2 A memoéria coletiva que néo representa a todos

Tomando como base o estudo do primeiro capitulo do livro do Prof. Dr.
Yoshikuni Igarashi** “Corpos da Meméria — Narrativas do P6s Guerra na Cultura
Japonesa (1945 — 1970)”, o qual se aprofunda na criagdo da narrativa histérica
construida através da colaboracédo do Jap&do com os Estados Unidos no pés-guerra,
se nota que a criacdo da versao da memoria oficial, que viria a moldar a memoéria
coletiva, ndo se deu apenas pela imposicdo de uma versdo dos vitoriosos, neste
caso os Aliados, mas sim por uma profunda colaboragéo por parte da prépria classe
dominadora do Japdo. Mesmo com a ocupacao acontecendo em seu territorio, apos
a guerra essa classe dominadora tentava se agarrar as ultimas possibilidades de

continuar em suas posi¢des privilegiadas ajudando os americanos.

O autor utiliza uma série de analogias para exemplificar como se deu a
relacdo entre o Japdo e os Estados Unidos, o qual viria a ser o principal interventor
naquele pais. No seu texto fica claro como a submissao do Japéo foi fator essencial
para que a versao oficial sobre os ocorridos naquele pais, principalmente com
relacdo as bombas atbmicas, fosse modificada ndo s6 para o Japdo em si, mas
também para os proprios americanos. O autor denomina esta narrativa como
“narrativa fundadora”:

A narrativa fundadora foi gerada pelos esfor¢cos dos dois paises para
se tornar aceitdveis as experiéncias da bomba atdmica e a
subsequente transformacdo do relacionamento entre os dois paises.
Os EUA usaram a bomba unilateralmente contra o Japdo; mesmo
que os EUA e o Japdo fossem cumplices na manutengcdo na
narrativa que codificou, subsequentemente, a bomba e a concluséo
do conflito através da figura do imperador. Apesar das orientagdes
contraditérias dos dois paises para codificar a conclusdo da guerra,

muitas pessoas das duas nacdes acharam convincentes as
representacdes populares de eventos historicos™.

Esta subjugacdo da memoria da populacdo em detrimento de uma versao
benéfica a classe dominante camuflou e levou ao esquecimento as memoérias que
nao se encaixavam ao novo discurso adotado, transformando essas memérias no
que o autor Michel Pollak chama de “memorias subterrdneas”. A memoria

subterranea como ja foi dito, ndo s&o necessariamente memaorias que buscam uma

4 Yoshikuni Igarashi é Professor Associado de Histéria na Universidade Vanderbilt, Estados
Unidos.
* |GARASHI, 2011, p. 60.
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disputa pela versédo oficial da histdria, mas sim versdes alternativas a estas, como é
0 caso das obras autobiogréficas analisadas, as quais buscam por meio da
quadrinizacdo ou animacao, romper o siléncio dos sobreviventes destas tragédias.
Esse rompimento abala as versfes oficiais da memadria e revela fatos que ha muito
buscavam ser esquecidos.
O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes

familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuicéo das cartas politicas e ideoldgicas™®.

E neste contexto que entram as obras autobiograficas estudadas neste
trabalho. A fim de se distanciar dos traumas vividos em decorréncia do ataque
nuclear em Hiroshima, o autor Keiji Nakazawa'’ se adequou ao discurso imposto,
acreditando ser este uma forma de deixar suas memaorias no passado e construir em
cima delas uma nova versdo distante dos traumas sofridos. No prefacio de seu
manga “Gen - pés descalcos”, para ser mais exato, no quarto volume intitulado
“‘Recomeco”, o autor nos mostra em seu relato o seu processo de distanciamento
dos fatos ocorridos em Hiroshima, sua cidade natal, durante e apds a guerra.

Depois da rendigdo do Japéo, minha mée, dois irmaos mais velhos e
eu lutamos para sobreviver nas ruinas de Hiroshima. Em meio a tudo
aquilo, eu gqueria apenas esquecer os horrores do bombardeio.
Quando me tornei cartunista, a Ultima coisa sobre o que eu queria
escrever era a bomba atébmica. Eu odiava a simples mencédo da
palavra. Acreditando que os quadrinhos deviam ser divertidos e

alegrar as pessoas, dediquei minha carreia a desenhar historias de
ficcdo cientifica, beisebol e coisas do género™.

ApoOs se tornar cartunista, ou mangaka como sdo chamados no Japéo, o

autor se empenhou em fazer do seu trabalho uma forma de distanciamento de suas

memoérias, ndo sO para ele, mas também para tornar seus mangas obras que

' POLLACK, 1989, p. 5.

" Keiji Nakazawa (1939 -2012) foi um mangaka (quadrinista) japonés sobrevivente ao
ataque nuclear que atingiu Hiroshima. Aos seis anos de idade sobreviveu a bomba atémica
que o fez perder grande parte de sua familia. Na década de 60 iniciou sua carreira de
mangaka e de 1973 a 1986 produziu sua obra maxima “Gen - pés descalgos”, na qual
relatava os acontecimentos ocorridos na cidade de Hiroshima durante e ap6s a Segunda
Guerra Mundial.

8 NAKAZAWA, Keiji. Gen - pés descalcos: o recomeco. 2.ed. S&o Paulo: Conrad, 2003, p.
XII.
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trouxessem leveza e entretenimento para quem os lesse. Contudo, suas memarias

traumaticas nédo se esvairam conforme foram abafadas pelo siléncio.

Utilizando o exemplo de Michel Pollak para descrever os movimentos de
desestalinizacdo na RuUssia, podemos tracar um paralelo com relacdo a
sobrevivéncia das memorias, individuais e subterraneas, ocultas pela memoaria oficial
e pelo siléncio, fosse ele forcado como na Russia Stalinista, fosse de forma

submersa, como ocorreu com Nakazawa.

Este exemplo mostra também a sobrevivéncia, durante dezenas de
anos, de lembrancas traumatizantes, lembrancas que esperam 0
momento propicio para serem expressas. A despeito da importante
doutrinacdo ideoldgica, essas lembrancas durante tanto tempo
confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geracdo a outra
oralmente, e ndo através de publicacdes, permanecem vivas. O
longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento,
€ a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso
de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite
cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes familiares e de
amizades, esperando a hora da verdade e da redistribuicdo das
cartas politicas e ideoldgicas.

Este siléncio é quebrado e as memdrias afloram com ainda mais forca
quando sé é abatido por um fato impactante, que faz vir a tona tudo aquilo que
estava supostamente esquecido ou ao siléncio, como nos revela Pollak: “[...] essas
memodrias subterrdneas que prosseguem seu trabalho de subversao no siléncio e de

maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos

bruscos e exacerbados™®.

E é através de um trauma que as memorias de Keiji Nakazawa sobre os
fatos ocorridos com sua familia, outrora banidos ao esquecimento, vém a tona e se
tornam impossiveis de se submeter mais uma vez ao siléncio, como nos mostra o

proprio autor:

[...] em outubro de 1966 — 21 anos depois da bomba — minha mée
morreu. Padecendo de uma série de diferentes enfermidades, sua
vida foi um sofrimento constante. Quando seu corpo foi cremado,
descobri algo que me fez tremer de raiva: ndo sobrara nada de seus
0ssos. Geralmente 0s 0sSsOs resistem a cremacdo, mas O Césio
radioativo tinha devorado o esqueleto de minha mée, que foi
reduzido a cinzas. A bomba atémica tinha tirado tudo de mim, até
mesmo 0s 0ssos de minha querida mae. O 6dio ferveu dentro de
mim, e pela primeira vez eu me confrontei com a bomba. Entéo fui

9 POLLACK, 1989, p. 4.
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tomado pelo desejo de escrever sobre ela. Sentia como se minha
mae estivesse me dizendo para revelar a verdade sobre a bomba
aos povos do mundo?.

Com relacédo a memoaria oficial, Keiji Nakazawa mostra que a versao utilizada
ndo o influenciou de forma definitiva e mesmo apods tanto tempo de siléncio, o autor
soube distinguir os principais causadores de tanto sofrimento. Sua obra resultou em
um manifesto contra a guerra nuclear, seja para os japoneses, descendentes da
geracdo afetada pela guerra e que somente absorveu a memdria oficial, seja para as
nacbes do ocidente, as quais tiveram contato apenas com a versao de que as

bombas eram um mal necessario.

Eu odiei os Estados Unidos por terem usado a bomba atémica. Os
atagues aéreos dos avides B-29 ja tinham reduzido as cidades do
Japéo a escombros. O pais estava a beira da rendigédo, era apenas
uma questdo de tempo. Por que os EUA lancaram a bomba em tais
circunstancias? [...] E mais do que isso eu odiava os lideres
japoneses que tinham levado o pais a guerra — em primeiro lugar, o
imperador Hirohito -, cujas ag¢des tinham levado os norte-americanos
a lancar a bomba. Por que o Japdo tinha iniciado essa guerra
irracional? Eu amaldigoei a m& sorte de meu pais em ter lideres tao
estlpidos e inconsequentes. [...] Ndo h& nada tdo sem sentido e
terrivel como a guerra e as armas nucleares. Sejam quais forem
nossas diferencas ideologicas, nds todos devemos trabalhar juntos
para destruir esses monstros. [...] A série foi baseada em minha
experiéncia sobre a bomba. As cenas de familia, os personagens e
varios episodios que aparecem em Gen sdo pessoas e eventos reais
gue eu vi, dos quais ouvi falar ou que eu mesmo vivenciei. [...] Eu
gueria retratar o processo através do qual o povo japonés foi
aprisionado num sistema imperial fascista que exaltava o imperador
e instigou a nagdo a uma guerra total. Eu queria mostrar para a
proxima geragdo a miséria que um conflito bélico traz a um pais. Eu
gueria que eles soubessem que pessoas podem ser transformadas
em lunaticos capazes de fazer coisas horriveis, simplesmente
invocando o nome do imperador ou o Grande Império Japonés, e
assegurando que a sua causa € justa. Através de Gen, eu
repetidamente expressei minha crenca de que, independente do que
académicos respeitaveis e politicos podem alegar a respeito de
guerras justas, n6s devemos sempre, de forma absoluta, ser contra a
guerra, e nos certificarmos de que o Japéo jamais siga esse caminho
novamente®.

Tomando por base outro premiado manga, chamado “Hiroshima — A Cidade

da Calmaria’, da autora Fumiyo Kouno?, percebe-se o qudo distante essas

20 NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: o recomeco, 2003, p. XII.

L NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: o recomeco, 2003, p. XII-XIII.

2 Fumiyo Kouno é uma mangaka japonesa nascida em 1968 na cidade de Hiroshima.
Comecou a carreira como assistente de outros artistas e somente em 1995 publicou sua
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memo©érias ficaram para o resto do Japdo mesmo depois de tantos anos. A autora
utiliza de si prépria em seu posfacio para exemplificar o quanto alheio os fatos lhe
pareciam mesmo sendo da cidade de Hiroshima, onde nasceu e cresceu. Ainda ndo
sendo descendente direta das vitimas, ela quando jovem pensava nessas memaorias
como coisas passadas, uma histéria pertencente a outras familias. Continuando seu
relato, Fumiyo Kouno conta o quanto as catastrofes das bombas ainda sé&o

desconhecidos no préprio pais onde ocorreu?.

Julga-se que a historia do ocorrido em Hiroshima e Nagasaki se restringe a
partir de suas fronteiras pelo motivo dessa historia ser composta de memoarias
vergonhosas, as quais 0 restante do pais subjugou ao esquecimento. Ora,
Hiroshima e Nagasaki séo de certa forma 0s monumentos maiores de como ocorreu
a derrota do Japdao, olhar para essas cidades seria olhar para a derrota, relembrar
memorias vivas de que seu maior aliado do pds-guerra havia lhe aniquilado, lembrar
gue a populacdo havia sido dizimada em nome do império japonés e de uma guerra
perdida. Trazer essas memarias vergonhosas a tona ndo seria apenas uma ameaca
a uma memoria oficial, mas sim trazer para cada individuo a responsabilidade de

décadas de siléncio.

primeira obra. Sua consagracao veio em 2004 com o premiado manga “Hiroshima — A
cidade da calmaria”.
8 KOUNO, Fumiyo. Hiroshima, A Cidade da Calmaria. S4o Paulo: Editora JBC, 2010.
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3 A GUERRA E O POS-GUERRA NO JAPAO: A TRAGEDIA E AS

DIFICULDADES DE UMA SOCIEDADE ARRASADA

Mesmo antes da Segunda Guerra Mundial, a ideologia militarista se
mostrava presente no meio artistico e cultural japonés. Isso era mostrado
constantemente em obras artisticas como os filmes, animac¢des e mangas como
forma de conscientizar a populacdo militarmente, apoiando assim as politicas

expansionistas que o pais se lancava na Asia.

Na Segunda Guerra Mundial essa campanha ideoldgica apenas ganhou
forca. Fosse nas comunidades ou mesmo nas escolas, 0 apoio ha empreitada
japonesa contra as Forcas Aliadas era algo de extrema importancia para a
sociedade, isso mostrava o0 éxito que a campanha ideol6gica havia alcancado.
Mostrar-se contra esses principios era ir de encontro a crenca na superioridade
japonesa perante os ocidentais, e foi dessa forma que muitos ndo acreditaram
guando as forgas japonesas comegaram a ruir contra os aliados, principalmente os
Estados Unidos, os quais, apés o ataque japonés em Pearl Harbor, haviam levado

para o lado pessoal aquela guerra.

O fechamento de portos e de rotas para o Japdo pelo exército americano e
as constantes perdas de territério fizeram decair drasticamente a sua producdo, sem
contar os ataques aéreos que com 0s bombardeios incendiarios dizimavam cidades,
colheitas e grande parte da populacao. A fome se instalara no pais, principalmente
para a populacdo pobre, contudo, a cada dia de guerra que passava as classes se
igualavam da pior forma possivel nas cidades atacadas. Mesmo assim 0 apoio a
guerra era imbativel, mas tdo somente para aqueles que se iludiam pelas noticias

fantasiosas que chegavam aos ouvidos dos camponeses.

Apbs o periodo de confronto ocasionado na segunda guerra mundial, sem
contar a longa campanha ideoldgica em apoio a investida militar frustrada que o
Japéo se langou desde décadas anteriores, 0 manga e as animacdes japonesas
cessaram 0 apoio a temas recorrentes, como a guerra e ao militarismo. Isso néo se
devia apenas ao fato de que apos o fim do confronto, o Japdo se sujeitou a um
tradado que levaria ao fim suas forcas militares e a rendicdo completa, ou mesmo a

pressao que os Estados Unidos passaram a exercer com seu controle completo no
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Japdo, mas também pela grande estigma de destruicdo na sociedade, cultura e
economia. Estigma este que ndo apenas ficou representado pelo lancamento das
bombas atdmicas em Hiroshima e Nagasaki, mas também por momentos antes da

guerra culminar nesse ponto marcante da historia.

As obras analisadas neste capitulo sdo de periodos posteriores a guerra,
mas seus autores foram testemunhas reais dos acontecimentos, 0S mesmos tém em
suas obras uma forma de homenagem a seus entes que tiveram suas vidas ceifadas
pela guerra. Essas obras tem o objetivo de serem receptaculos de uma memoria
dolorosa, mas que precisava ser repassada, mesmo enfrentando tanto tempo um
siléncio comum na sociedade japonesa. Obras como essas sdo verdadeiros
protestos e declara¢cdes humanistas contra a guerra, repassando, seja por meio das
paginas de mangas ou por meio das animacdes, uma mensagem para que ndo se

repita o que ocorreu.

3.1 A sociedade japonesa da guerra: situacao, conflito e necessidades

Muitos japoneses receberam bem a guerra, que, para eles, oferecia
ao pais a Unica saida honrosa para suas dificuldades. O romancista
Dazai Osamu, por exemplo, estava “se cocando de vontade de
reduzir os americanos bestiais e insensiveis a nada”. Mas seria um
erro imaginar a sociedade de Osamu como um mondlito. O tenente-
general Kuribayashi Tadimichi, que passara dois anos nos Estados
Unidos, escreveu para sua mulher declarando sua firme oposicao a
ideia de desafiar um inimigo tdo poderoso no campo de batalha: “Seu
potencial industrial € imenso, e o povo € enérgico e versatil. Nunca
se deve subestimar a capacidade de luta dos americanos®”.

No Japédo, o apoio a guerra era quase que “incondicional”, fosse isso por
bem ou através da forca, quem néo era a favor da luta era tratado como traidor,
como uma vergonha para o pais. Ndo s6 as autoridades locais vigiavam o
posicionamento “transgressor” de quem se mostrava contra o cunho militarista que o
pais tinha tomado desde os anos trinta, como toda a populacdo estava disposta a
negar seu proprio vizinho como pessoa digna, visto que 0 mesmo envergonhava a
sua vila, cidade ou mesmo todo o pais. Ser contra a guerra era negar o seu titulo de

“filno do imperador”. Ser contra era negar que a superioridade japonesa, frente aos

1 HASTINGS, Max. Inferno: O mundo em guerra 1939-1945. Sao Paulo: Intrinseca, 2011,
p. 157.
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“‘demobnios ocidentais”, era real. Ser contra era ndo agradecer o sacrificio dos
soldados no campo de batalha. E finalmente, ser contra era questionar a
inquestionavel vitéria japonesa que se aproximava, ou pelo menos era iSSo que se

sabia®.

E neste cenario que Keiji Nakazawa nos apresenta seu “eu” com o codinome
de Gen Nakaoka, um estudante comum vivendo com seu pai, sua mae gestante e 0s
seus cinco irmaos na cidade de Hiroshima. Seu pai, lembrado por Nakazawa na
figura de Daikichi Nakaoka, era um homem adepto do pacifismo e desconfiado dos
verdadeiros motivos para guerra, por esse motivo sofreu com a discriminacdo e

perseguicdo por ndo apoiar o combate armado no qual o Japao estava envolvido®.

Momentos como a insubordinacdo de Daikishi Nakaoka, perante o
presidente da associacdo de vizinhos no treinamento com os civis para enfrentar
soldados americanos, ilustram bem o quanto o pai de Gen guestionava o0s reais
motivos para a guerra estar ocorrendo. Para o pai de Gen, a guerra ndo passava de
uma forma de gerar lucros para os “ricos” de seu pais, e em sua opinido o Japao ja
estava com os dias contados, devido as diferencas financeiras e bélicas em que se

encontrava o pais perante aos americanos®.

HA UMA GRANDE DIFERENGA DE OS MILITARES

RECURS0S ENTRE O JAPAD E A AMERICA... Fmp%): 3
O JAPAD DEVERIA MANTER A PAZ E VIVER DO PELOS RICOS
COMERCIO - O JAPAD NAD DEVERIA -A GUERRA &
ESTAR EM GUERRA! PARA FICAREM

Figura 16: Daikichi Nakaoka se rebela contra a guerra.
Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descal¢os: uma historia de
Hiroshima, 2002, p. 13.

Keiji Nakazawa nos mostra em seu manga o quanto o carater pacifista de

seu pai atraiu a atencdo de forma negativa para toda sua familia. No manga,

2 NAKAZAWA, Keiji. Gen - pés descal¢os: Uma Histéria de Hiroshima. 4.ed. S&o Paulo:
Conrad, 2002.

3 NAKAZAWA, Gen - pés Descal¢cos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.

* NAKAZAWA, Gen - pés Descalcos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
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passagens em que o pai de Gen é detido pela policia local por ser acusado de
traicdo, ou quando vizinhos conhecidos negam comida para a sua méae por ser a
esposa de um traidor, sdo simbolos do comprometimento e da fé inabalavel do povo
de Hiroshima de que estariam acima dos outros povos e que o Japao seria uma
terra sagrada. Quem ousasse transgredir essa ideologia, assim ferindo a crenca na
soberania do povo, e acima de tudo, na soberania do seu imperador, sofreria as
consequéncias juntamente com toda a sua familia. O povo realmente acreditava que
todas as dificuldades, dos tempos antes e durante a guerra, desapareceriam quando

o Jap&o vencesse”®.

O racionamento de comida também é outro fator extremamente explorado
em mangas e animacfes que retratam este periodo. Os alimentos eram cedidos
para abastecer as tropas que necessitavam dos mantimentos nas frentes de batalha.
O que era um pouco de sofrimento e fome, perante a grande vitoria que os soldados
estavam trazendo para o Japdo? Mas o0 que essa Vvitdria traria era algo que ndo era
respondido para a populacdo menos favorecida financeiramente, a qual se
sacrificava apertando os cintos devido a escassez de comida e nenhuma ajuda do

império.

A fome ndo abateu somente Hiroshima, mas sim todo o pais. Até mesmo
familias mais abastadas seriam tocadas pelo racionamento de comida e pela
inflacdo de seu preco no mercado negro, este que por sua vez era proibido, pois, a
comida era prioridade para o exército. Para piorar a situagdo, o recrutamento e a
morte prematura de soldados deixavam diversas familias 6rfas de seus chefes,
cabendo ao restante batalhar diariamente para sobreviver aos frequentes ataques
aéreos que ocorriam. Esses ataques destruiam das moradias até as plantagdes,
bombas eram atiradas e a populacdo podia ser totalmente dizimada, caso nao

abandonassem suas casas e se escondessem nos abrigos improvisados.

No filme em animacao “Tumulo dos Vagalumes”, assim como em “Gen - pés
descalcos”, a escassez de alimentos € evidenciada de forma muito emocionante,

entretanto, temos um diferencial importante entre as duas obras. No filme a familia

> NAKAZAWA, Keiji. Gen - pés descalcos: Uma Histdria de Hiroshima, 2002.
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de Seita, protagonista da histéria e codinome do escritor Akiyuki Nosaka®, é uma das
familias abastadas da cidade de Kobe, diferentemente da familia de Gen, que
pertencia a parte agricultora da populacdo de Hiroshima. O pai de Seita e de sua
irma Setsuko, personagem baseada na irma do escritor a qual o autor do conto
inspirador do filme ofereceu sua obra, era um oficial japonés que havia sido
convocado para a guerra. Naquele periodo, os oficiais e suas familias viviam com
certas regalias se comparados ao restante da populacao, isso € demonstrado na
animacdo enquanto Seita recolhe alimentos dificilimos para aquele periodo, os
escondendo antes do bombardeio incendiario que destruiria a cidade e mataria a
sua mae, vitima de queimaduras gravissimas. O ataque relatado no filme é citado na
obra de Hastings, onde o autor exemplifica estes ataques com 0 que ocorreu em
Téquio’.
O aviador estava certo: cerca de cem mil pessoas foram mortas, e
um milhdo de japoneses perderam suas casas. Mais de quarenta
quildmetros quadrados da cidade, um quarto de sua area, foram
reduzidos a cinzas. Téquio, na manha de 10 de marc¢o, segundo o
veterano filipino major Shoji Takahashi, parecia o “maior e mais
arrasado campo de batalha que alguém poderia imaginar — Leyte
em escala gigantesca”. [...] Nas noites que se seguiram, incursbes

incendiarias semelhantes foram lancadas contra Nagoya, Osaka,
Kobe e outras cidades®.

® O premiado escritor Akiyuki Nosaka é um dos sobreviventes dos ataques incendiarios a
cidade de Kobe no Japao. Comecou a publicar na década de 60 e em 1967 lancou seu
premiado romance autobiografico “Hotaru no Haka” (“Tumulo dos Vagalumes” em tradugao
livre). Essa obra reconta a sua historia junto a de sua irm&, a qual morreu de desnutricdo na
cidade de Fukui, para onde os dois se mudaram apdés os ataques a Kobe. Seu romance foi
adaptado para um longa metragem animado no ano de 1988.

" HOTARU no Haka. Direcéo: Isao Takahata Livro: Akiyuki Nosaka. Dubladores: Tsutomu
Tatsumi; Ayano Shiraishi; Yoshiko Shinohara; Akemi Yamaguchi. Musica: Michio Mamiya.
Japdo: Studio Ghibli, c1988 (88 MIN), Color. Produzido por Shinchosha co.

8 HASTINGS, Max. Inferno: O mundo em guerra 1939-1945. Sao Paulo: Intrinseca, 2011,
p. 472-473.
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Figura 17: Cidade de Kobe ap6s o bombardeio.
Fonte: HOTARU no Haka, 1988.

Seita e Setsuko, agora orfaos, vdo morar com uma tia que os trata muito
bem em um primeiro momento, mas passa aos enxergar como estorvo apés o fim da
comida que os dois dispunham, junto a isso veio as dificuldades de alimentar mais
duas criangas em um tempo que 0os mantimentos eram de extrema escassez. Ou
seja, o periodo de guerra tratou de igualar a todos envolvidos direta ou indiretamente

de forma dura e cruel®.

Voltando o foco para a guerra, essa ha realidade ja estava caminhando para

seu fim, mesmo antes dos bombardeios atbmicos de Hiroshima e Nagasaki. O

massacre dos soldados japoneses na frente de batalha era imensuravel, apesar

disso, ndo era esta a mensagem que chegava a populacao através das noticias pelo

radio, as quais glorificavam os esforcos japoneses e exaltavam uma superioridade

do seu povo ante aos seus inimigos, fazendo com que grande parte da populacéo se

deixasse levar pela ideia de que tudo se encaminhava para a vitéria japonesa e para
o fim daqueles dias de sofrimento.

[...] o desempenho dos avibes e dos pilotos japoneses foi tdo fraco

que as perdas sofridas pelos bombardeiros nunca passaram de

1,6%, despreziveis pelos padrbes europeus. Depois de uma

incursdo, o0s japoneses afirmaram que 28 B-29 tinham sido

destruidos, quando na verdade foram apenas cinco. Em seu
desespero, os defensores também adotaram taticas camicases,

® HOTARU no Haka. Direc&o: Isao Takahata Livro: Akiyuki Nosaka. Dubladores: Tsutomu
Tatsumi; Ayano Shiraishi; Yoshiko Shinohara; Akemi Yamaguchi. Musica: Michio Mamiya.
Japéao: Studio Ghibli, c1988 (88 MIN), Color. Produzido por Shinchosha co.
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abalroando bombardeiros americanos com seus cacas'. (Inferno o
mundo em guerra)

O amor do povo japonés para com 0 seu governante e para com a sua honra
era tdo grande que quando capturados era preferivel o suicidio em nome do
imperador, do que uma vida de sofrimento e desonra, como um covarde traidor da
gléria japonesa. A dor da derrota humilhante era insuportavel para o povo japonés,

entretanto, “A disposicdo japonesa para lutar até a morte, ao invés de se render,

mesmo em circunstancias tética ou até estrategicamente perdidas, causava repulsa
” 11

as tropas dos Aliados

Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descalgos: uma histéria de Hiroshima, 2002, p. 108.

Hiroshima permanecia como uma das unicas cidades grandes as quais 0S
bombardeios ainda ndo haviam atingido, contudo, eram frequentes os sobrevoos de
avides B-29 na area. Esses sobrevoos escondiam a verdadeira razao pela qual a
cidade permanecia de pé quando muitas outras ja haviam sucumbido perante

bombas incendiarias, como ocorreu na cidade de Kobe: na verdade Hiroshima era

1 HASTINGS, 2011, p. 473.
1 HASTINGS, 2011, p. 327.
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uma das possiveis escolhas para que os Estados Unidos mostrassem seu poderio
atdbmico, assim findando a guerra contra o Japéo, pois a cidade se tratava de uma
area industrial importante para o pais. Na proxima pagina um mapa mostra a

localizac&o das cidades de Kobe e Hiroshima®?.

-~

’ Cidade de Kobe

Cidade de Hiroshima’

*

Figura 19: Localizacdo das cidades de Hiroshima e Kobe no Japéao.
Fonte: Google Maps.

Esse poderio foi testado no dia 16 de julho de 1945 no deserto do Novo
México, quando nos Estados Unidos se finalizavam os testes para a producao da
bomba atdmica. Entretanto as na¢des que lutavam contra o Japao (Estados Unidos,
Gra Bretanha e China) se reuniram com o0 pais para a apresentacdo de uma
proposta de rendi¢do incondicional, a qual foi negada pelos japoneses. ApGs isto,
comecariam os testes para o lancamento das bombas nucleares, com avides B-29
sobrevoando areas de bombardeio no solo japonés e fazendo o reconhecimento da

area.

A Declaragéo de Potsdam dos Aliados Ocidentais, divulgada em 26
de julho, ameagava o Japao com “pronta e total destruicao” se ele
nao se rendesse de imediato. Essa frase era prenhe de significado
para os lideres dos Aliados, que sabiam que a primeira bomba
atdmica acabara de ser testada com éxito em Alamogordo. Mas para
0S japoneses apenas prenunciava mais do mesmo: ataques com
bombas incendiarias e, cedo ou tarde, uma invas&o®®.

O ataque ocorreu no dia 6 de agosto de 1945, as oito e quinze da manha,
guando um avido B-29 batizado com o nhome de Enola Gay, em homenagem a mae
do piloto, liberou a bomba chamada de Little Boy (menininho, em traducao livre)

12 NAKAZAWA, Gen — pés descal¢os: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
13 HASTINGS, 2011, p. 481.
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apos o voo de reconhecimento de outros avides, que ocorreu momentos antes e que
confirmaram as boas condi¢gbes para o lancamento. A bomba ao atingir Hiroshima,
provocou um clardo e um calor intenso, quem nao estava protegido da sua luz teve
sua pele instantaneamente queimada. A nuvem radioativa em forma de cogumelo
alcangou os impressionantes 10 quildometros sobre a cidade de Hiroshima. A onda
de choque, causada pela explosdo da bomba, gerou ventos de 385 Km/h o qual foi
responsavel pelo desabamento de diversas casas e prédios, mesmo a distancias de
sete quildmetros, devastando assim a cidade e seus arredores, soterrando milhares
de pessoas™.

Poucos dias depois, em 6 de agosto de 1945, o aviao langou a “Little

Boy” sobre Hiroshima. A detonacao gerou a energia de 12.500

toneladas de explosivos convencionais, provocou ferimentos de um

tipo que a humanidade jamais sofrera e matou pelo menos setenta
mil pessoas®.

Os sobreviventes, apés a explosdo, encontraram um verdadeiro inferno.
Tudo havia sido destruido, as pessoas que ficaram expostas a radiagdo no momento
da exploséao tiveram queimaduras gravissimas, principalmente aquelas que vestiam
roupas escuras, muitas outras derreteram instantaneamente perante o calor,
restando apenas vestigios de suas presencas, como é o0 caso das fotos reais abaixo

gue mostram pessoas que estavam no caminho da radiacdo e que desapareceram,

restando apenas as suas sombras impressas nos locais onde estavam.

i RO 1 T | AT e
Figura 20: Vitimas reais da bomba atémica de Hiroshima - Essas pessoas foram
carbonizadas instantaneamente pela radiacdo, restando apenas suas sombras.
Fonte: http://misturaurbana.com/2013/05/as-sombras-eternas-deixadas-pela-bomba-
nuclear-de-hiroshima/, 2013.

1 NAKAZAWA, Gen — pés descal¢os: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
* HASTINGS, 2011, p. 481.



61

Aqueles que sobreviveram, mas mesmo assim foram queimados pela onda
de calor da radiacdo, tiveram em seus corpos queimaduras gravissimas. Muitas
pessoas vagavam pelas ruas sem socorro algum, visto que os hospitais também

haviam sido atingidos. Segundo o relato de Keiji Nakazawa:

Corpos foram carbonizados instantaneamente pela onda de calor de
6.000 graus |[..] Pessoas perambulavam com tiras de carne
dilacerada penduradas em seus bragos e pernas... Globos oculares
saltando das Orbitas [...] Intestinos pendentes de abdomens
escancarados pela forca da explosdo de 400 metros por segundo.
Essas figuras sinistras, mal reconheciveis como humanas,
cambaleavam pelas ruas como um desfile macabro. Era o verdadeiro
inferno sobre a terra’®.

[as pessons PAPA)!
Plion=zen MAMAE!
O QUE V-7 <74

SHINTI!

Figura 21: Gen e as vitimas da bomba — Gen depara-se com as pessoas afetadas
diretamente exploséo.
Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descalgos: uma histéria de Hiroshima, 2002, p. 254.

O amontoado de corpos se espalhava pela cidade, muitos deformados de tal
forma que seria impossivel de reconhecer. Na cidade se espalhou fortemente o
cheiro fétido dos cadaveres acumulados nas ruas, devido as altas temperaturas que
ocorrem nesse periodo na regido em decorréncia do verdo, a proliferacdo das
moscas e das larvas acelerou exponencialmente a putrefacdo dos corpos, deixando
a cidade com um cheiro horrivel. Em decorréncia dessas pragas muitos

sobreviventes, devido a falta de cuidados especiais, acabavam por ter suas feridas

1 NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: o recomeco, 2003, p. XI.
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como ambiente perfeito para a proliferacdo destas larvas, ocorrendo assim a

apodrecimento de seus corpos ainda vivos®’.

Na realidade, ninguém sabia ao certo o que havia ocorrido, e devido a isso a
demora e a dificuldade no andamento do socorro foi muito grande. A demanda de

necessitados por atendimento superou em muito 0s socorristas.

Trés dias depois foi a vez de Nagasaki padecer perante o poder de mais
uma bomba atémica, a qual ndo tinha a cidade como alvo certo mas devido a boa
visibilidade que a cidade apresentava no dia 9 de agosto de 1945 ela foi escolhida
para ser o local de mais uma catastrofe, aquela que viria a por um fim na resisténcia
japonesa.

O imperador Hirohito convocou uma reunido com os lideres militares
e politicos do pais e os informou de sua determinacao de terminar a
guerra, declarada ao pais numa transmissao radiofénica poucas
horas depois. Ainda assim, nem todos os suditos aceitaram sua
conclusdo. O comandante Haryushi Iki, piloto de caca, disse: Nunca
me permiti pensar na possibilidade de perder a guerra. Quando os

russos invadiram a Manchuria, fiquei terrivelmente deprimido — mas
nem ai consegui aceitar que haviamos perdido®®.

Este pensamento de vitoria certa ndo acompanhava apenas os oficiais,
como j& foi dito neste trabalho, esse pensamento contagiou boa parte da populacéo,
principalmente a de origem mais humilde, que devido a isso, juntamente com
ministro da Guerra e militares do alto escaldo do exército japonés, cometeram

suicidios rituais em massa.

No relato de um dos oficiais da inteligéncia japonesa, podemos perceber que
muitos soldados, principalmente aqueles que estavam fora do pais, lutando em
outros cantos da Asia, ndo aceitavam a rendicdo e ainda acreditavam na vitoria
japonesa. Contudo, quem estava no Japao admitia que aquele era 0 momento de
hastear a bandeira branca depois de tanto sofrimento e decisdes erradas.

“Havia uma clara divisdo de opinibes no exército sobre se
deveriamos terminar a guerra®’, disse o oficial de inteligéncia do
estado-maior major Shoji Takahashi. “Muitos homens nossos na

China e no Sudeste Asiatico eram a favor de continuarmos lutando. A
maioria dos que estavam no Japdo admitia que nao podiamos

7 NAKAZAWA, Keiji. Gen — pés descal¢os: o dia seguinte. 2.ed. Sdo Paulo: Conrad,
2001.
8 HASTINGS, 2011, p. 482.
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prosseguir. Eu tive certeza de que, depois que o imperador falou, era

preciso desistir'®.

Com a rendicao acertada, era hora de aceitar a derrota e abrir as portas para

0 antigo inimigo, que mais tarde se tornaria parceiro inseparavel na reconstrucdo e

ascensao da economia japonesa.

As 19 horas de 14 de agosto, horario de Washington — ja dia 15 no
Japdo —, Harry Truman leu o anuncio da rendi¢do incondicional
japonesa para uma multiddo de politicos e jornalistas na Casa
Branca. Em seguida, o presidente ordenou a interrupcéo de todas as
operagfes ofensivas contra o inimigo. Na baia de Toquio, em 1° de
setembro, representantes do Japdo e dos Aliados sob a chefia do
general Douglas MacArthur assinaram o documento de rendicdo no
convés do encouracado Missouri. A Segunda Guerra Mundial estava

oficialmente terminada®.

A ocupacédo do Japao se iniciou logo em seguida, com todos os receios e

temores por parte da populacdo japonesa, a qual era amedrontada por boatos de

que os americanos estariam ali para tortura-los. O general Douglas MacArthur, que

foi o responséavel pela ocupacdo, foi recebido com obediéncia e pompas no territério

japonés. Pouco tempo depois 0s japoneses ja tinham abracado os americanos em

seu territorio®*,

DOUSLAS MACARTHUR, SUPREMO
COMANDANTE DAS FORGAS
ALTADAS, DESEMBARCA NA
BASE AEREA,DE ATSUGI, <
PERTO DE TOQUIO, ~ i

Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descalgos: O recomeco, 2003, p. 27.

9 HASTINGS, 2011, p. 482.
22 HASTINGS, 2011, p. 482.

INAKAZAWA, Gen — pés descalcos: o recomeco, 2003.

30 DE AGOSTO DE 1945... O GENERAL

APOS A RENDICAO DO JAPAO,
0 GENERAL MACARTHUR
ASSUMIU O CONTROLE TOTAL
DO PALS NO LUGAR DO
IMPERADOR, COMO A SUPREMA
AUTORIDADE DO JAPAO.
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No entanto ficavam as perguntas: com tantos estigmas no pais, duas
cidades devastadas, milhares de pessoas mortas e outras incontaveis contaminadas
pela radiacdo, como recepcionar e conviver tdo bem assim com os americanos? Nao
seriam eles os responsaveis pela perda de autoridade do pais e por todas as
dificuldades encontradas? Nao. Como podemos ver no livro do autor Max Hastings,
os culpados eleitos pelo povo japonés foram os “chefes militares”. Porém segundo
relatos da época, contidos nessa mesma obra, era preciso repensar que 0 proprio
povo ja havia abracado a campanha militarista que impregnava a sociedade
japonesa desde os anos 30, todavia aceitar uma culpa coletiva incluiria também o
proprio imperador. A designacdo dos militares como os culpados se mostrou mais
favoravel a situacéo e a sua extingdo ajudou ainda mais na estabilidade do exército
de ocupacédo americano.

Quem seria responsabilizado pela catastrofe que desabou sobre o
Japdo? O suboficial de marinha Kisao Ebisawa nd&o deu muita
importancia ao assunto: “Os chefes militares... As pessoas no
comando.” Mas, entao, acrescentou: “A rigor, porém, & preciso incluir
0 pais inteiro, porque seu estado de espirito havia muito tempo nos
arrastava para a guerra. Houve uma inevitabilidade horrivel na
maneira como mergulhamos cada vez mais fundo no atoleiro.” [...] O
povo japonés abracou os Estados Unidos do pds-guerra com um
entusiasmo que conquistou o coracdo de grande parte dos
americanos que serviram no exército de ocupagéo. [...] Hiroshima e
Nagasaki dominaram a perspectiva japonesa depois da guerra; o
imperador Hirohito manteve o trono, ainda que tenha conduzido o

pais a guerra, o que tornava menos plausivel que seus suditos
reconhecessem uma culpa coletiva®.

Este foi 0 contexto em que estava inserido o povo japonés, o qual ficou em
meio a essa guerra em que boa parte da populacdo ndo entendia o motivo de tanta
barbérie, apenas acompanhava o seu imperador por seu amor e honra incondicional,
tendo em troco apenas uma promessa de que dias melhores viriam ap0s a vitoria da
guerra. Com o fim da mesma, de forma inesperada para boa parte da populacao e
de seus comandantes, o pais ficou a disposicdo dos Estados Unidos e do seu
exército de ocupagédo, todavia, isso trouxe muito mais beneficios que maleficios.
Esquecer era necessario, ndo se poderia conviver e atribuir a culpa pelos ocorridos
aos americanos, isso afetaria o desenvolvimento e a cooperacdo entre os dois

paises.

2 HASTINGS, 2011, p. 497.
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Perdidos em meio a todos estes acontecimentos estavam 0s jovens e
criancas, 0s quais sdo protagonistas das obras analisadas. Esses se encontraram
em meio a uma luta da qual eles sabiam muito menos que os adultos. Estes jovens
viviam em meio a fome, perdiam seus pais, eram obrigatoriamente recrutados,
morriam de desnutricdo ou até mesmo vitimas das bombas, fossem elas nuclear ou
0s bombardeios incendiarios “rotineiros”, apds a guerra esses se viram oprimidos
pela miséria e pela incapacidade de se estruturar em um pais que estava novamente

a se levantar.

3.2 Os jovens: O antes e o depois da guerra. Uma batalha em prol da

superacao

Um jovem instruendo refletiu, soturnamente, quando a dificil situacdo
do pais ficou 6bvia: “Agora o ataque em larga escala, com a enorme
superioridade material do inimigo, vai comecar. O Ultimo
estagio katastrophische descrito em Nada de novo no front ndo deve
demorar.” O piloto de bombardeiro Norimitsu Takushima, de vinte
anos, escreveu no mesmo tom em seu diario: “Hoje o povo japonés
nao tem liberdade de expressdo, e ndo podemos expressar nossas
criticas em publico [...]. O povo japonés ndo tem sequer acesso a
uma quantidade suficiente de informacdes para saber o que se passa
[..]. Esse é apenas um exemplo das férmulas repetitivas e da
demagogia que se tornaram a forca motriz de nossa sociedade [...].
Vamos ao encontro de nosso destino liderados pela fria vontade do
governo. N&@o perderei minha paixdo, nem minha esperanca, até o
fim [...]. Existe um ideal — a liberdade.” Em 9 de abril de 1945, o
avidio de Takushima desapareceu durante uma operac&o?.

As obras analisadas abordam a vida dos jovens durante e depois que a
guerra as afeta diretamente. Encontram-se exemplos de como se davam suas
vivéncias no manga “Gen - pés descalgos”, com Gen e seus irmdos e no filme

animado “Tumulo dos Vagalumes”, com Seita e a sua irmé cacula Setsuko.

Ao analisar as obras pode-se ver que a distingdo esta apenas nos locais
abordados pelos autores e pelas condi¢des financeiras em que 0s protagonistas se
encontravam, contudo, o quesito financeiro acabou por se igualar em tempos de
guerra. Isso ajuda muito a compreender que as dificuldades ndo se concentraram
apenas nas cidades diretamente afetadas pelas bombas, e principalmente néo

estava ligada diretamente ao seu povo como um todo.

% HASTINGS, 2011, p. 476.
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A ideia generalista que temos de que todos 0s japoneses apoiavam a
guerra, assim como comumente é feito com o nazismo na Alemanha, é de certa
forma evidenciada diretamente com mais forca e simplicidade em “Gen - pés
descalgos”. Ja em “Tumulo dos Vagalumes” as analogias nos sao transferidas
através de um simples questionamento que Setsuko faz a Seita, como acontece
guando Setsuko pergunta, ao seu irmédo Seita, 0 porqué de os vagalumes morrerem
tdo novos, 0 que remete ao fato de os jovens terem de morrer tdo cedo naquele

periodo de guerra.

Em “Gen — pés descalcos"” tem-se 0 proprio protagonista com sete anos de
idade, convivendo com seus irmaos mais velhos Akira e Koji Nakaoka, sua irma Eiko
Nakaoka e seu irmado cacula Shinji Nakaoka. Partindo desses personagens,
baseados nos irmdos do autor Keiji Nakazawa, temos um reflexo de como
funcionava a sociedade para os jovens de origem humilde no Japdo em guerra. Gen
€ um jovem bastante otimista e alegre, e junto com seu irmao Shinji, tenta amenizar
o sofrimento da fome e dos tempos de conflito brincando e aprontando peripécias,
tirando assim até mesmo a tenséo do inicio do manga. Apesar da violéncia com que
0S pais os repreendem, percebe-se o enorme carinho que rodeia a todos na familia,
e em nenhum momento da leitura o elo de familia é perdido ou esquecido, até
porque muitos desses atos dos meninos, como se fingirem de mendigos para ganhar
esmolas, sdo para conseguir comida ou dinheiro para seus entes, principalmente
para a matriarca, a qual estava gravida e devido a falta de alimentos passava a

sofrer desnutrigao®*.

Em “Gen — pés descalgos” pode-se perceber como a educacao militarista se
dava na época, com forte apoio a guerra e a soberania japonesa, essa educacao
visava a formacao de jovens obedientes e dignos da graca de ser um integrante do
império japonés. Como ja foi dito, o pai de Gen era contra a guerra e iSSo trouxe
problemas para toda a familia, inclusive Gen e sua irma Eiko, os quais eram
discriminados na escola até mesmo por seus mestres, que cometiam abusos de

poder a fim de recriminar a atitude da familia por meio das criancas.

** NAKAZAWA, Gen — pés descalcos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
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Figura 23: Modelo de escola militarista.
Fonte: NAKAZAWA. Gen — pés descalcos: uma histéria de Hiroshima, 2002, p. 51.

O IMPERADOR E O
PEUS DO JAPZO.
VOCES TODOS SA0
SEUS FILHOS!

Akira, um dos irmaos mais velhos de Gen, foi mandado para o campo de
evacuacao, o qual era responsavel pela producdo de alimentos para o exército
japonés. Criancas eram mandadas para esse campo quando atingiam certa idade,
no manga Akira parte para o0 campo ao entrar no terceiro ano da escola. Nesse
campo as criancas trabalhavam muito e a comida era escassa para elas, enquanto
que para os oficiais responsaveis pelo campo a comida era farta. Pela dureza do
trabalho e pela péssima alimentacdo, sem contar 0os maus tratos, ocorriam
desercdes do campo, e no manga o irméo de Gen € um dos desertores. No entanto,
Akira é obrigado a voltar para o campo, pois, sua familia ndo tinha condicbes de

alimenta-lo. Esse s6 voltou a vé-los novamente ap0s a explosdo da bomba em

Hiroshima®®.

No campo militar temos a historia de Koji, o primogénito da familia Nakaoka,

o qual inicia 0 manga sendo forcado a trabalhar nas fabricas de municdo que

% NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
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supriam o exército japonés. Este por sua vez também sofre pela posi¢do pacifica de
seu pai, sendo acusado de traicdo e de armar uma explosdo na fabrica em que
trabalhava para assim prejudicar o exército japonés. Nesta posicao, ele decide se
juntar a marinha japonesa, assim ajudando sua familia a abandonar o estigma de
traidores que lhes era imposto. Mesmo indo contra seus pais, que eram
terminantemente contra o seu alistamento, ainda com dezessete anos ele se alista

na marinha japonesa®®.

Koji ao se alistar conhece alguns soldados que la ja estavam e que seriam
obrigados a pilotar avibes camicases. Estes jovens que Koji vem a conhecer eram
universitarios que tiveram que abandonar seus estudos obrigatoriamente para se
juntar aos aviadores camicases japoneses. Mesmo com a insatisfacao e a repulsa
por este ato ao qual estavam sendo obrigados a cometer contra as suas proprias
vidas, os jovens o fariam em prol da honra de suas familias, pois, 0s mesmos néo
desejariam vé-las sendo taxadas de traidoras e sofrendo o preconceito de toda a
populacdo por desistirem do ataque suicida. Ou seja, os jovens fariam o sacrificio
por suas familias, para que as mesmas nao viessem a perecer por um nacionalismo

exacerbado, ndo pelo imperador, ndo pela guerra, mas sim por sua familia®’.

A imagem de camicases japoneses decolando para enfrentar a morte
com exuberante entusiasmo é em grande parte falaciosa. Entre as
primeiras ondas de suicidas, no outono de 1944, muitos eram
auténticos voluntarios. Depois, no entanto, o suprimento de jovens
fanaticos diminuiu: muitos recrutas foram, subsequentemente,
levados a aceitar a funcdo sob pressdo moral e, as vezes, por
alistamento obrigatério. O treinamento desses pilotos era tdo duro
guanto o recebido por todos os guerreiros japoneses e orientado pela
mesma énfase no castigo fisico. Kasuga Takeo, praca de rancho que
serviu em Tsuchitura, base camicase, deu testemunho da
melancolia, por vezes da histeria, que tomava conta dos pilotos em
suas horas finais*. Alguns quebravam méveis ou sentavam-se em
muda contemplacgdo, outros dangavam freneticamente. Takeo falou
de um estado de espirito de “total desespero”. A pressao do grupo,
uma forca social dominante no Japdo desde épocas imemoriais,
atingiu o0 apogeu durante o programa camicase?.

Apoés a explosdo da bomba atbmica na cidade de Hiroshima, apenas Gen,

seus dois irmaos, Akira e Koji, que estavam longe de Hiroshima e sua mae

sobreviveram a explosédo. Ao perceber o que havia ocorrido, Gen corre para a sua

% NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
2" NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: Uma Histéria de Hiroshima, 2002.
* HASTINGS, 2011, p. 476.
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casa e encontra sua vila completamente destruida. Devido ao impacto da exploséo,
as casas desmoronaram soterrando muitos habitantes, dentre os quais estavam o
pai de Gen, sua irmé e seu irmao mais novo. Gen e sua mae assistiram seus entes
serem devorados pelo fogo sem terem forcas o suficiente para tira-los debaixo dos
escombros. A mée de Gen, que conseguiu sobreviver por ndo estar dentro de sua
casa no momento em que ela desabou, estava gravida de nove meses e teve o
bebé, batizada de Tomoko® por Gen, no mesmo dia da catéstrofe. Alguns dias se
passam e os irmdos de Gen, Akira e Koji, retornam para o que sobrou de sua

familia®.

Naquele momento inicia-se a ocupacdo americana no territorio japonés.
Diversos séo os boatos que se espalharam no inicio de sua ocupacéo, desde que 0s
americanos estuprariam mulheres japonesas, como 0 que eles castrariam todos os
japoneses. Apesar disso, em “Gen - pés descalcos” notam-se tentativas de
aproximacdo por parte dos americanos, principalmente com as criancas, as quais
recebiam goma de mascar dos soldados.

As pessoas escondiam objetos de valor e jovens, e alguns governos
municipais encorajavam as mulheres a deixar as areas urbanas. O
poeta Mitsuharu Kaneko relata que na vila em que ele e a familia se

refugiaram durante a guerra, mesmo mulheres velhas infestadas com

piolhos correram para as montanhas com medo de estupros apos

ouvirem os rumores de que “os americanos s3o feras” *'.

No manga “Gen — pés descalgcos” sdo constantes as aparicdes de jovens
desolados devido a explosdao da bomba, seja por terem seus corpos estigmatizados
pela radioatividade, sejam por perderem seus pais.

Nesse periodo a ocorréncia de 6rfdos aumentou drasticamente, e com isso
os pequenos furtos de alimento, que devido a dificuldade para se obter uma
alimentacdo se tornava um grande crime. Gen e alguns 6rfdos articulam um plano
para roubar comida dos americanos com a ajuda de um ex-soldado do exército
japonés. Gen tinha como objetivo alimentar sua mée para que a mesma pudesse
gerar leite para a pequena Tomoko, pois, a mesma estava sofrendo pela

desnutricdo. Devido a traicdo do soldado envolvido, o qual roubou a comida para

? Tomoko significa amigo em japonés.

% NAKAZAWA, Gen - pés descalcos: o recomeco, 2003.

31 IGARASHI, Yoshikuni. Corpos da Memdria: Narrativas do PoOs-Guerra na Cultura
Japonesa (1945-1970). Sdo Paulo: Annablume, 2011, p. 98.
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vender no mercado negro, Gen fica impossibilitado de ajudar a sua irma, a qual ndo

resiste a falta alimentac&o e termina morrendo pouco tempo ap6s o fim da guerra®.

Podem-se relacionar estes fatos de “Gen - pés descal¢os” intimamente com
0s ocorridos na obra “Tumulo dos Vagalumes”, do escritor Akiyuki Nosaka. Com o
seu codinome de Seita, 0 autor nos conta o sofrimento dele e de sua irm&, apos o
pai ser convocado para o exército japonés e apds os bombardeios incendiarios pelo
exeército americano que arrasaram a cidade de Kobe, e que levaram a ébito a mée
dos dois. Seita de quatorze anos e Setsuko de quatro anos séo oriundos de uma
familia de boas condi¢fes financeiras para a época, mas passam a morar com uma
tia na cidade de Fukui por ndo terem mais um lar. O jovem envia cartas para o seu
pai, mas o mesmo nao responde e apenas ap0s a guerra o garoto descobre que 0

navio em que seu pai estava havia afundado, deixando-os 6rféos>2.

Devido aos bombardeios, Seita perde a escola e a fabrica em que trabalhava,
ficando assim a mercé dos cuidados de sua tia paterna, que o cobra e humilha,
sonegando-os comida. Com isso, 0 jovem Seita e a pequena Setsuko decidem
morar em um antigo abrigo antibombas, utilizando as ultimas reservas de dinheiro
que Ihes sobraram. Seita passa a roubar plantacdes para alimentar sua irma, porém,
a mesma entra em um estado avancado de desnutricdo e termina morrendo poucos
meses apos o fim da guerra, acompanhada de Seita, que morre algum tempo depois

de sua irma, também por desnutricdo™*.

¥ NAKAZAWA, Gen — pés descalcos: o recomeco, 2003.

¥ HOTARU no Haka. Direcéo: Isao Takahata Livro: Akiyuki Nosaka. Dubladores: Tsutomu
Tatsumi; Ayano Shiraishi; Yoshiko Shinohara; Akemi Yamaguchi. Masica: Michio Mamiya.
Japéao: Studio Ghibli, c1988 (88 MIN), Color. Produzido por Shinchosha co.

* HOTARU no Haka. Direcéo: Isao Takahata Livro: Akiyuki Nosaka. Dubladores: Tsutomu
Tatsumi; Ayano Shiraishi; Yoshiko Shinohara; Akemi Yamaguchi. Musica: Michio Mamiya.
Japéao: Studio Ghibli, c1988 (88 MIN), Color. Produzido por Shinchosha co.
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Figura 24: Seita segura o corpo de Setsuko - sua irm& havia sido vitima da desnutri¢ao.
Fonte: HOTARU no Haka, 1988.

Estas obras tem em comum a percepcdo de todo um periodo de guerra
através dos olhos dos jovens, mas nao deixando de abordar a vida adulta como um
todo, desde a dificuldade em se alimentar uma familia, até o endurecimento dos
responsaveis pelos lares. Através destes relatos podemos ter um vislumbre de como
se dava a vida de um jovem, fosse ele de origem humilde, como Gen Nakaoka,

fossem eles oriundos de familias abastadas, como Seita e Setsuko.

A guerra tratou por igualar as condicbes de vida, ndo importando as
condicdes financeiras ou mesmo o local onde estes jovens moravam, pois, até
mesmo onde n&o houve ataques nucleares, houve bombardeios que dizimaram
cidades inteiras. Observa-se também o dia a dia destes jovens e como eles ficaram
a margem de uma sociedade arrasada pela guerra, envergonhada por uma rendicdo

de carater humilhante para um pais acostumado a nunca se entregar.



72
CONSIDERACOES FINAIS

A arte sequencial desde a antiguidade fez parte da histria da humanidade.
Sua aplicacdo como transmissora de memoérias e ideologias € explicitada por
séculos, seja no ocidente ou mesmo no oriente. Isso torna a arte sequencial uma
fonte viavel para a historiografia, pois sua capacidade de reter a historia, seja de seu
meio histérico social, seja das memadrias do autor, as transfiguram de simples meio
de entretenimento para um rico e promissor depdésito de fontes, as quais comegcam a

ser descobertas pelos historiadores contemporaneos.

Os mangas e os animes, uma das derivagfes das artes sequenciais, se
caracterizaram através dos anos como fontes historiograficas possiveis por se
tratarem de um transmissor cultural importantissimo para os japoneses. E é a partir
dessas fontes que este trabalho buscou mostrar como se deu os Ultimos meses de
conflito e os primeiros de pds-guerra no Japao.

Utilizando os mangas “Gen — pés descalgos” e o filme em anime “Tumulo
dos Vagalumes”, foi possivel perceber como as diferentes situacdes se igualaram
durante e apd6s a guerra, a situacdo dos jovens a margem da sociedade, o
endurecimento daqueles que viveram naquele periodo e a forte ideologia que

rodeava a todos os envolvidos direta e indiretamente na guerra.

O trabalho aqui desenvolvido buscou tracar, através da memobria dos
sobreviventes, uma nova visdo que nao € amparada pelo discurso historico oficial, a
qgual ganhou voz e principalmente forca, através destas obras que seriam o grito que

externou para o0 mundo as experiéncias sofridas por seus autores.

Neste caso a perspectiva encontrada nas obras faz com que o leitor repense
suas conclusdes sobre o periodo histérico abrindo a ele novas possiblidades para se
interpretar o periodo, contudo, agora conhecendo o ponto de vista de seus
sobreviventes, o qual € contrario e extremamente revelador se comparado a verséo
oficial. Esse ponto de vista, oculto durante anos para nés ocidentais, se torna
possivel a partir dessas fontes, as quais podem ajudar a todos que querem
compreender o periodo por outro angulo, tornando-se até mesmo efetivas para o

ensino desse evento historico.
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