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“Um povo que ndo fomenta o seu teatro, se
nao esta morto estd moribundo.”
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RESUMO

A pesquisa intitulada, “HISTORIA E TEATRO: manifestacdes e representacdes teatrais na
cidade de Picos, sob a ¢tica de Olivia Rufino (1940 — 1950)”, tem como objetivo estabelecer
uma relacdo entre o teatro e a pesquisa histérica, enfocando a diversidade de fontes para a
producdo historiogréfica e oferecer uma possibilidade de compreensdo da histdria da cidade
de Picos, entre as décadas de 1940 e 1950, por meio do teatro desenvolvido no Instituto
Monsenhor Hipdlito-IMH (Colégio das Irmas), e no Ginasio Estadual Picoense (GEP), nesse
ultimo, sob a perspectiva da arte engajada, sob uma abordagem que coloca o teatro como uma
via de acesso para compreender as caracteristicas socioculturais da sociedade picoense,
utilizando a histéria oral, por meio da trajetdria de vida de Olivia Rufino, para refletir acerca
das manifestacOes e representacOes teatrais que eram empreendidas e encenadas na cidade,
como também, a participacdo da juventude da época na promocdo da cultura e da cidadania
através das artes cénicas.

PALAVRAS-CHAVE: Historia. Teatro. Picos. Olivia Rufino.



ABSTRACT

The research titled, "HISTORY AND THEATER: demonstrations and theatrical
performances in the city of Picos, from the perspective of Olivia Rufino (1940 - 1950) ', aims
to establish a relationship between theater and historical research, focusing on the diversity of
sources for the historical production and offer a possibility of understanding the history of the
city of Picos, between the 1940s and 1950s, through theater developed at the Instituto
Monsenhor Hipélito-IMH (Colégio das Irmas), and the Ginasio Estadual Picoense (GEP), in
the latter, under the perspective of engaged art, under an approach that puts the theater as a
gateway to understanding the socio-cultural characteristics of society picoense, oral histories,
through the life trajectory of Olivia Rufino, to reflect on the events and theatrical
performances which were undertaken and performed in the city, but also the participation of
the youth of the time in promoting culture and citizenship through the performing arts.

KEYWORDS: History. Theater. Picos. Olivia Rufino.
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INTRODUCAO

O interesse pelo objeto de pesquisa surgiu com a minha participacdo como Bolsista
PIBIC — CNPg, no Grupo de Pesquisa HISTORIA E MEMORIA DO TEATRO PIAUIENSE:
(Re) encenando a Experiéncia Social e as Producdes Culturais, coordenado pelo Professor
Doutor Francisco de Assis de Sousa Nascimento, onde entrei em contato com o universo da
pesquisa cientifica, envolvendo as artes cénicas, de maneira mais especifica o teatro. A partir
desse acontecimento pude entrar em contato com toda uma bibliografia e fontes existentes
sobre o teatro em nivel nacional, e produzir, junto com o estudante Eduardo Henrique
Barbosa de Almeida, novas fontes de pesquisa através da historia oral, principalmente, sobre
o teatro picoense no final da primeira metade do século XX, especificamente, entre as décadas
de 1940 e 1950, recorte este que me levou a aprofundar a reflexdo sobre a histéria do teatro
picoense nesse contexto. Para uma visdo e compreensdao do contexto sociocultural da época,
vale destacar a importancia dos didlogos que foram construidos e apresentados sobre a
historia da cidade de Picos nesse periodo, amplamente exposto pelo economista e sociélogo
Renato Santos Duarte, no seu livro Picos: 0s verdes anos cinquenta (1995).

Nesse periodo, as artes cénicas foram frutiferas e estabeleceram um dialogo
constante com o cotidiano picoense, ainda rural, tipico de uma pequena cidade nordestina,
mas com uma economia pulsante, sobretudo pela producdo de géneros agropecudrios, de
forma mais intensiva, o alho e a cebola, mas também, outros géneros alimenticios como
batata, abdbora, milho, feijdo e arroz'. Nesse sentido, o teatro desenvolvido na cidade
representava a vida do pequeno agricultor — o homem do campo, objetivando por meio da arte
teatral criar condi¢cBes para que este individuo adquirisse uma consciéncia critica sobre as
exploracGes pelas quais eram submetidos, pelas forgas politicas locais.

Diante do exposto, a histéria do teatro picoense € um tema que me chamou atencao
para a realizacdo da pesquisa, devido ser uma possibilidade de pesquisar cenarios poucos
conhecidos no que concerne as pesquisas desenvolvidas sobre a histdria da cidade de Picos
entre as décadas de 1940 e 1950, sob a perspectiva das artes cénicas, apresentando uma
maneira de enxergar alguns dos aspectos e lugares que marcaram a trajetoria dos estudantes
artistas das instituicdes Ginasio Estadual Picoense (GEP) e Instituto Monsenhor Hipdlito
(IMH), também conhecido como Colégio das Irmés, que tinham como caracteristica principal

'para mais informagBes ver DUARTE, Renato. Picos: os verdes anos cinquenta. 2. ed. Recife: Gréfica Editora
Nordeste, 1995.
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em suas apresentacOes a utilizacdo do teatro como uma arma de conscientizagdo social e
politica, na perspectiva da arte engajada.
Segundo Francisco de Assis de Sousa Nascimento:

as pecas teatrais, bem como a vida dos dramaturgos, podem servir como
pistas para a compreensdo do momento histérico. Seus objetivos e
concepgdes, conquistas e derrotas vividas no palco da cultura, numa atitude
em gue a arte dialoga com a histdria, emprestando-lhe ndo apenas as fontes
necessarias, mas também a sensibilidade que lhe é peculiar®.

De acordo com Nascimento, através das representacdes artisticas e teatrais
desempenhadas pelos grupos de teatro, é possivel compreender alguns aspectos da historia de
uma sociedade, e construir uma pesquisa a partir dos fragmentos de passado, deixados pelas
experiéncias empreendidas pelos artistas e pelo contetdo das pecas, visto que, grande parte do
que é representado no palco teatral faz parte da vida dos préprios artistas, seus anseios,
duvidas, angustias e vivéncias socioculturais presentes na subjetividade das experiéncias
proprias dos diretores e atores que representam no palco, a prépria histéria do povo, sendo
uma historia comum a todos que compdem a sociedade.

Dentro dessa perspectiva, a historia do teatro picoense tem como principal
caracteristica, no inicio da sua formacdo, a relagdo entre teatro e escola, visto que, as
representacdes cénicas realizadas na cidade de Picos, tinham sua origem nos espagos
escolares do Instituto Monsenhor Hipdlito, e do Ginasio Estadual Picoense, tendo como
principal finalidade a utilizacdo do teatro como uma forma de conscientizar, politizar e
esclarecer as classes menos abastadas de sua exploracdo compulsoria, pelos chefes politicos
locais, denominados por Olivia Rufino® como coronéis.

Por meio da histéria do teatro picoense foi possivel compreender parte do universo
cultural e o engajamento politico de uma parcela da juventude da época, que utilizou o teatro
com a finalidade de conseguir adquirir um capital financeiro para fundar o Jornal Flamula e
proliferar ideias e conceitos como: cidadania, €tica, valores da educagdo e cultura, biografia
de cientistas e escritores, com a finalidade de transformar consciéncias e mentalidades,
através dos ideais da educacdo e do engajamento artistico. Outra caracteristica apresentada

pela pesquisa é de compreender um pouco da histéria de Picos, que segundo Renato Duarte,

’NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Teatro dialégico: Benjamin Santos em incursio pela Historia e
Memodria do Teatro Brasileiro. Niterdi: Tese (Doutorado em Histdria Social) _ UFF, 2009, 240fls, p. 31.

*Olivia da Silva Rufino Borges é formada em Pedagogia, Geografia, Histéria, Moral e Civica e OSPB, foi
coordenadora de Educacédo Fisica do complexo escolar de Picos por 13 anos, € membro da Academia de Letras
da Regido de Picos (ALERP), cadeira n° 3, é da Unido Picoense de Escritores (UPE). Foi vereadora em Picos por
20 anos, de 1977 a 1993 e 1996 a 2000.
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passou para a historia e memoria do lugar, como um momento prodigioso, sendo conhecido
como Os verdes anos cinquenta.

Apresentarei a historia do teatro picoense sob a 6tica de Olivia Rufino, devido ela ter
feito parte do primeiro grupo de teatro conhecido na cidade, vinculado ao Ginasio Estadual
Picoense e ao Grémio Literario Da Costa e Silva, onde a nomenclatura do grupo era referida
apenas a Instituicdo, o Grémio, ndo existindo o nome préprio para o grupo teatral, se
caracterizando como um grupo amador que realizava apresentagdes intermitentes, compostas
por jovens estudantes ginasianos, que apresentavam pecas teatrais adaptadas da literatura
francesa, e da literatura brasileira, as problematicas e a realidade local, onde o principal
objetivo era a luta para transformacdo e conscientizacdo social e politica para com 0s
problemas da sociedade por meio da arte engajada.

O método utilizado para a construcdo da pesquisa foi o da historia oral, por ndo haver
pesquisas sobre a histéria do teatro na cidade de Picos no periodo contemplado pelo recorte
do trabalho, e principalmente, devido n&o ter havido uma preservagdo documental dos textos e
roteiros das pecas que foram apresentadas na cidade, e também, em virtude da idade avancada
de alguns atores que vivenciaram e comporam a cena teatral picoense nas décadas de 1940 e
1950.

No capitulo I, “O teatro e sua relacdo com a pesquisa historica” busquei analisar o
papel do historiador na construcdo de uma pesquisa cientifica, enfocando a multiplicidade de
fontes de pesquisa no campo da producdo historiogréfica, e a relacdo da historia com o teatro
na busca por uma compreensdo do passado, e a importancia do teatro para a pesquisa
historica.

No capitulo 1, “O contexto histdrico-social de Picos entre os anos 1940 e 19507,
objetivei apresentar o contexto dos cenarios socioculturais picoenses, em sua multiplicidade,
enfatizando a descricdo das atividades realizadas pela sociedade de Picos, no recorte adotado,
analisando cenarios como, o rio Guaribas, a feira livre, a Praca Félix Pacheco, a Igreja
Catdlica, as festividades populares ligados ao sagrado e ao profano, tendo como finalidade
compreender o universo de atuacdo dos artistas que realizavam pecas teatrais na cidade de
Picos, no intuito de compreender as praticas socioculturais e a mentalidade popular da época.

No capitulo Il1, “Manifestacdes e representacdes teatrais no Colégio das Irmas
(IMH) e no Ginésio Estadual Picoense, sob a dtica de Olivia Rufino”, tentei apresentar
como se deram as primeiras apresentacOes e representacOes teatrais na cidade de Picos,
analisando a contribui¢do do Colégio das Irmas para a fomentacao cultural por meio do teatro,

e a importancia das artes cénicas para a formacéo da pessoa humana, de um individuo critico,
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e de maneira mais especifica, para 0 nascimento da artista Olivia da Silva Rufino Borges.
Destaco também a importancia do Grupo de Teatro do Grémio Literario Da Costa e Silva para
0 empreendimento de pecas tetrais de carater critico e de politizacdo da sociedade na
perspectiva da arte engajada, e sua luta por meio do teatro para esclarecer 0s grupos menos
abastados da sociedade, sob sua condi¢do de exploracdo pelos chefes politicos locais. Outra
caracteristica analisada foi o carater de militancia dos jovens estudantes do Ginésio Estadual
Picoense na fundacdo do Jornal Flamula, iniciativa pioneira na época, dentre outros fatores
que fizeram dessa juventude, uma espécie de fermento cultural e intelectual para a cidade.

O trabalho intitulado, “HISTORIA E TEATRO: manifestacdes e representacdes
teatrais na cidade de Picos, sob a 6tica de Olivia Rufino (1940- 1950)”, é uma possibilidade
de se compreender um pouco da histéria da cidade de Picos, da mentalidade e formacéo
sociocultural da sociedade picoense sob uma abordagem que coloca o teatro como uma via de
acesso para a compreensdo desse momento histérico, utilizando a histéria oral por meio da
trajetoria de vida de Olivia Rufino, para compreender as manifestacGes e representacdes

teatrais que eram empreendidas e encenadas na cidade.
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1 O TEATRO E SUA RELAQAO COM A PESQUISA HISTORICA
1.1 O papel do historiador no didlogo com as fontes

Segundo Marc Bloch, “a historia seria talvez a ‘ciéncia dos homens, ou melhor, dos
homens no tempo”*, e 0 homem, logo de inicio, é entendido e interpretado como o principal
objeto de estudo dessa ciéncia. Nesse sentido, o homem desde suas origens, ha
aproximadamente dois milhdes de anos antes a. C., segundo alguns historiadores, produz
historia, conhecimento e cultura, sendo produtor e sujeito da historia, pois, ele em qualquer
tempo e espaco, deixa vestigios matérias e imateriais, que servem de legado e fontes para a
pesquisa historica, contribuindo para a formacdo de um vasto patriménio cultural e para o
estudo e entendimento da historia da humanidade.

A histéria como toda e qualquer ciéncia tem uma gama de teorias e metodologias que
compdem o seu estudo, entendimento e pesquisa, assim desde a antiguidade ela tem o
objetivo de relatar as experiéncias humanas, para segundo Herédoto? elas ndo serem
esquecidas e apagadas com o tempo, sendo esta uma das fungdes do historiador e parte do seu
oficio. O historiador para realizar uma pesquisa necessita de um tema, ter fontes disponiveis,
dialogar com as mesmas, buscando problematiza-las a partir de um lugar social, um recorte
temporal, e também ter em mente que seu trabalho tem um compromisso social.

Um dos aspectos que por muito tempo foram poucos explorados pelos historiadores,
foi a multiplicidade de fontes de pesquisa disponiveis para a producdo historiografica, visto
que, no século XIX, na escola metddica alemd, que tinha como referéncia, Leopold von
Ranke, o Unico meio de se produzir histdria seria através de fontes documentais oficiais, uma
vez que na concepcdo dessa escola, 0o documento era o Unico meio para a producdo
historiogréafica, trazia em si a verdade absoluta e toda a perspectiva do real na construcao de
uma pesquisa. Antes de Ranke, existia 0 positivismo histérico, que tinha como um dos lideres
dessa corrente cientifica, Auguste Comte, onde a histdria era a historia dos reis, lideres e
consequentemente, a historia oficial do Estado, sendo esta, uma historia linear e quantitativa®.

A partir de 1929, com o surgimento da escola dos Annales que tinha como

idealizadores, Marc Bloch e Lucien Febvre, o conceito de fonte de pesquisa foi expandido e

'BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou o Oficio de Historiador. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2002, p. 7.

“Para mais informag6es ver BORGES, Vavy Pacheco. O que é histéria. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 2005.

* Ver BORGES, 2005.
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alargado através da interdisciplinaridade, onde, o objeto de pesquisa e as fontes se
multiplicaram, pois, aspectos e vestigios que até entdo ndo faziam parte da concepcao de fonte
foram expandidos, como jornais, revistas, a histdria oral e a memoria, fotografias, videos, que
sdo utilizados, valorizados e explorados pelos historiadores na execucdo de seu oficio, uma
vez que outras historias poderiam ser produzidas e narradas em um mesmo tempo e espaco
em relacdo a historia oficial do Estado, como por exemplo, a histéria das mulheres, da vida
privada, das criancas, das minorias, histdrias locais e peculiares das varias regides, que ndo
eram vistas, ouvidas e narradas por sofrerem o estigma de ndo pertencerem e interessarem a
historia geral oficial do Estado, onde esses homens e suas experiéncias ndo eram vistos como
sujeitos historicos, figurando apenas como coadjuvantes desse processo.

Sobre 0s aspectos que contemplam as novas abordagens e metodologias da pesquisa

historica, para Vieira, o trabalho do historiador com fontes ndo oficiais,

Traz para a cena historica agentes sociais antes relegados e valoriza-lhes o
saber e a experiéncia de vida, respondendo a demandas de conhecimento
feitas por movimentos sociais de mulheres, de trabalhadores, de pobres e
outros.

Essas nogdes de totalidade, de cultura, nos levam a situar a histéria como um
campo de possibilidades. Imaginamos que a histdria é a experiéncia humana
e que esta experiéncia, por ser contraditoria, ndo tem um sentido Unico,
homogéneo, linear, nem um Unico significado. Dessa forma, fazer histéria
como conhecimento e como vivéncia é recuperar a agao dos diferentes
grupos que nela atuam, procurando entender por que 0 processo tornou um
dado rumo e ndo outro; significa resgatar as injun¢fes que permitiriam a
concretizagdo de uma possibilidade e ndo de outras®.

Nesse sentido, é possivel observar que o campo da producdo historica € permeado
por multiplas hipOteses e uma vasta gama de temas para construcdo de pesquisas
historiogréficas, uma vez que possibilita ao historiador pesquisar aspectos culturais, sociais e
politicos que fazem parte da histéria do homem e permitem a compreensdo das suas
experiéncias em sociedade.

Atualmente, as discussdes historiograficas em ambito nacional sdo permeadas pela
concepgdo de multiplas fontes e possibilidades de pesquisa, cabendo aos historiadores
dialogarem com essas fontes e problematiza-las para a constru¢cdo da pesquisa historica.
Alguns historiadores na constru¢do de suas pesquisas tém consciéncia da subjetividade na
escrita da histéria, dai a importdncia da teoria e metodologia, pois estes sdo fatores

fundamentais no seu oficio devido os mesmos buscarem a verdade, e terem em mente que ndo

*VIEIRA, Maria Pilar de Aradjo. A pesquisa em histéria. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 11.
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existe apenas um olhar sobre o tema, existindo assim, verdades que sdo produzidas pelo
historiador, permeadas e construidas a partir de teorias e metodologias.

Porém, a forma com que o historiador conduz sua pesquisa € essencial para a producao
cientifica, contrapondo as visdes tradicionais que diziam que ele deveria ver, abordar e
apresentar uma pesquisa apenas colocando o que realmente estava nos documentos oficiais.

Segundo Eric Hobsbawm, no que concerne ao trabalho com fontes sobre a histdria do

povo comum, no texto A outra historia — algumas reflexdes,

O que temos geralmente que fazer é reunir uma grande variedade de
informac0es freqlientemente [sic] fragmentarias e, para assim agir, temos, se
me perdoam a frase, de construirmos nés mesmos o quebra-cabecas, isto &,
descobrir como essa informacdo deve se ajustar. Isto é outra maneira de
repetir o que ja frisei acima, isto é, que o historiador que estuda a historia
feita pelo povo ndo pode ser um positivista antiquado. Deve, de certa
maneira, saber 0 que estd procurando e, apenas neste caso, podera
reconhecer, tentar pensar em outro modelo.

A partir dessa perspectiva, podemos analisar a importancia da subjetividade do
historiador, para construgdo de uma pesquisa historica, visto que, para o desenvolvimento da
pesquisa cabe ao historiador dar uma dindmica propria as fontes e recursos metodoldgicos, da
sua construcdo teorica, pois é o seu didlogo, suas indagacfes e problematizacbes com as
fontes de pesquisa, 0 elemento essencial para a construcdo de um trabalho académico, e caso,
o historiador ndo encontre material suficiente e que tenha vinculo com o seu objeto de
pesquisa deve modificar seu posicionamento em relacdo as fontes e aos objetos de analise.

Contudo, temos a concepcdo de que por trds de toda e qualquer fonte existe uma
intencionalidade, e esta deve ser analisada a partir de um lugar social, ou seja, o lugar de fala
do entrevistado ou de quem produziu o documento, cabendo ao historiador a interpretacdo
dessas fontes e a consciéncia de que nunca reconstituira a histéria do passado tal qual
aconteceu, mas apenas trara a luz fragmentos do passado de um povo e sua cultura.

Busquei por meio dessa exposicdo através da analise da pesquisa histérica,
estabelecer um didlogo e uma relagdo entre teoria e metodologia na producéo historiogréfica,
tendo como finalidade apresentar alguns aspectos que permeiam o oficio do historiador e a
ampliacdo do conceito de fonte de pesquisa, objetivando apresentar conceitos fundamentais
sobre a multiplicidade de fontes e sua relacdo através da atuacdo do historiador para a

producéo de uma pesquisa historica.

*HOBSBAWNM, Eric. A outra histéria: algumas reflexdes. In: KRANTZ, Frederick (org.). A outra historia:
ideologia e protesto popular nos séculos XVI1I a XIX. Rio de Janeiro: Zahar, 1990, p. 26. Grifo do autor.
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1.2 O teatro: uma via de compreensao para a histdria

Falar sobre a historia do teatro no Piaui, e especialmente em Picos, é remeter a
cenarios pouco conhecidos e que ndo receberam grande visibilidade e atencdo por parte da
sociedade piauiense. Porém, esta arte sempre foi muito bem aceita e apreciada pelos seus
espectadores.

No Piaui, o teatro acompanhou o préprio processo de desenvolvimento do Estado,
visto que foram constantes as apresentacfes teatrais nos principais casardes da primeira
capital do Piaui, Oeiras®. Quando ocorre a transferéncia da capital, de Oeiras para Teresina,
em 1852, através do Conselheiro José Antonio Saraiva, muitos artistas também deixaram
Oeiras rumo a nova Capital. Diante disso, o teatro se apresentou como um dos itens culturais
gue chamou atencdo da sociedade piauiense, e consequentemente, em Picos também adquiriu
grande destaque desde seu inicio, nos fins da década de 1940, e inicios dos anos 1950, como
também, em periodos posteriores da histéria da cidade, com a formacdo de alguns grupos
teatrais, que o utilizaram como uma forma de dinamizar e fomentar a cultura e gerar uma
consciéncia critica formadora de opinido.

A realizacdo da pesquisa se revela importante por ampliar o campo de fontes de
pesquisa referentes a arte teatral, uma vez que ainda ha uma pouca disponibilidade de
producdes bibliograficas e digitais existente sobre o teatro no Estado do Piaui, visto que o
mesmo apresenta uma vasta producdo de pecas e encenacdes teatrais que podem influenciar a
producdo de pesquisas posteriores. A pesquisa também é necessaria em razdo da idade
avancada de alguns dos protagonistas da cena teatral do periodo (diretores, atores,
cenotécnicos, dramaturgos e espectadores), que podem ser considerados como testemunhas
oculares da histéria, ameacando, assim, a construcdo da memoria sobre esse periodo.

Um dos aspectos que conferem grande relevancia as pesquisas sobre o teatro é que
ele apresenta uma capacidade de construcdo critica e reflexivas do individuo, trabalhando
questdes sociais e cotidianas que apresentam 0s modos de vida da sociedade e das mais

variadas classes sociais.

Para Boal, teatro é acdo. Pode ndo ser revolucionario, mas é um ensaio da
revolucdo. Seu objetivo é fazer com que o ‘espectador’, nas experiéncias de
‘teatro-foro’, interrompa a a¢do dramatica, incorporando-se aqueles que a
conduzem, formulando, através de representacdo, a sua compreensdo e
capacidade de agir’.

®CAMPELO, Aci. Dramaturgia do Teatro Piauiense. Teresina: Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves, 1998.
"PEIXOTO, Fernando. O que é teatro. 7.ed. Editora Brasiliense, 1985, p. 21. Grifo do autor.
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Sendo assim, a titulo de exemplo sobre a influéncia do teatro para esclarecimento e
conscientizacdo de uma sociedade e a atuagdo dos 6rgdos governamentais para impedir sua
atuacdo para a formacdo de um senso critico social em um periodo ditatorial, esta arte, no
periodo da ditadura militar (1964-1984), recebeu grande atencdo por parte dos militares e,
principalmente, do setor concernente a censura, pois um teatro critico que apresenta pecas
reflexivas é temido pelos 6rgdos de repressédo, pois podem despertar na sociedade um desejo
de mudancas e transformacdes da realidade social e politica.

A partir dessas caracteristicas, ndo sé no Piaui, mas no Brasil, principalmente no eixo
Rio-Sdo Paulo, foi presente a atuacdo desses orgdos censuradores dificultando a criacdo
artistica e cultural no periodo da ditadura militar. Porém, mesmo com a atuacao dos 6rgaos de
repressao, foi presente nos ideais dos artistas da época combater, através da arte, o regime
politico.

Conforme apresenta Fernando Peixoto sobre a utilizagcdo do teatro como meio de
problematizar a vida e histéria do povo, em seu texto sobre a atuacdo de Frederico Garcia
Lorca, na transicdo politica da Monarquia para a Republica na Espanha, até ser fuzilado, em
1936, pelas tropas do general Francisco Franco no periodo da Guerra Civil espanhola (1936-
1939), este utilizou o grupo La Barraca como instrumento para agucar a sensibilidade
artistica e teatral do povo e dar uma nova criticidade e sensibilidade em relacéo ao sentido da
vida cotidiana, ocorrendo uma preocupacdo dos governantes com a atuacdo do grupo nesse
referido periodo histérico, ele aponta para a necessidade da presenca de um teatro para o

desenvolvimento cultural de um povo, pois:

Lorca estd certo que o publico busca espetdculos de nivel superior,
espetaculos onde aprenda, onde encontre autoridade no sentido de ganhar
conhecimentos ¢ vivéncias novas. Por isso defende o teatro como ‘agdo
social’: ‘o teatro ¢ um dos mais expressivos e uteis instrumentos para a
edificacdo de um pais. E o bardmetro que marca sua grandeza ou sua
decadéncia. Um teatro sensivel e bem orientado em todos 0s seus aspectos,
da tragédia ao vaudeville, pode em poucos anos transformar a sensibilidade
de um povo; e um teatro desorganizado, sem asas para voar, pode destruir e
adormecer uma nagdo inteira’®.

Dessa forma, o teatro aparece como uma acéo social, um instrumento utilizado para
esclarecer e dar consciéncia as massas, e na perspectiva de Lorca, que tinha como objetivo a
vinculagéo entre o teatro e a classe trabalhadora, ele acreditava que o publico se interessava

por pecas onde podia aprender, onde encontrava autoridade no sentido de ganhar experiéncias

8PEIXOTO, Fernando. Teatro ao encontro do povo. In: RAMOS, Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA,
Rosangela. (Orgs.). A histéria invade a cena. Séo Paulo: 2008, p. 24.
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e vivéncias novas, pois retratar a vida do povo, seus saberes, alegrias, amores, dores, tristezas,
angustias, tinham a necessidade de despertar uma consciéncia critica e apresentar as
adversidades enfrentadas pelo povo no transcurso da historia. Nessa perspectiva, podemos
enxergar conforme os dialogos estabelecidos anteriormente, que o teatro € 0 meio que atua e
transforma a consciéncia de um povo.

Diante disso, a presente pesquisa vem a contribuir para projetar esta vasta
experiéncia artistica e seus protagonistas, em meio as tensdes sociais e producfes culturais,
entre a primeira e segunda metade do século XX, objetivando fornecer e ampliar cada vez
mais as pesquisas referentes a arte teatral no Piaui, especificamente, entre a presenca da arte
engajada na sociedade picoense dos fins dos anos 1940 e 1950, analisando as taticas e
estratégias empreendidas pelos artistas para dar bases aos seus propositos de dialogar com o
povo por meio de encenacdes teatrais problematizadoras do cotidiano e da exploracdo do
trabalhador rural.

A pesquisa enfoca a luta dos jovens estudantes do Ginasio Estadual Picoense (GEP),
que atraves da formacdo do Grémio Literario Da Costa e Silva (GLDCS), fruto de um das
primeiras formas de representacdo da arte teatral em Picos, que eram as apresentacfes e
representacdes teatrais de pecas nas escolas picoenses, marcado por um encontro de jovens,
que tem como pessoa central nessa pesquisa, a figura de Olivia Rufino, que narra a sua
participacao e atuacdo nesse cenario historico e cultural.

Ela descreve a atuacdo desses jovens que produziram pecas teatrais que tinham como
finalidade lutar contra o coronelismo e o predominio politico e cultural das familias
tradicionais, sobre as classes menos afortunadas. Nesse sentido, para a analise desses
aspectos, é necessario um dialogo entre as experiéncias de vida de Olivia Rufino e a

perspectiva da Nova Historia Cultural, na analise de Sandra Jatahy Pesavento.

Em termos gerais, pode-se dizer que a proposta da Histéria Cultural, seria,
pois, decifrar a realidade do passado por meio de suas representagdes,
tentando chegar aquelas formas, discursivas e imagéticas, pelas quais 0s
homens expressam a si proprios e o mundo®.

Diante disso, o trabalho busca através das representagdes cénicas desenvolvidas no
palco do teatro, possibilitar enxergar novos aspectos e perspectivas sobre o ambito
sociocultural picoense, demonstrando por meio do estudo sobre o teatro, a maneira como a
linguagem artistica pode ser utilizada para compreender as formas e caracteristicas que

compdem uma determinada sociedade, no caso, a sociedade picoense, evidenciando a

SPESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. 2. ed. Sdo Paulo: Auténtica, 2005, p. 41.
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potencialidade de proporcionar formas de ver o mundo e compreender sua histdria, utilizando
fontes ndo oficiais, como, depoimentos de artistas que vivenciaram o periodo historico
compreendido no recorte da pesquisa, e que adquirem propriedade nas suas narrativas por
terem experienciado de maneira pratica a vida na cidade de Picos, habitando este cenario
social e construindo suas histérias em espagos, como escolas, a Praca Félix Pacheco, as
igrejas e demais espacos de lazer e sociabilidades que possibilitaram a construcdo da histéria
e a preservacdo das experiéncias de vida desses jovens, desenvolvidas nas décadas de 1940 e
1950.

Pretendo mostrar novos olhares e linguagens sobre o periodo, a partir de entrevistas
audiovisuais, com protagonistas que até entdo nunca haviam se manifestado, propondo novas
linhas de investigacdo, possibilidades de utilizacdo de fontes histdricas variadas, referenciais
tedricos e procedimentos metodoldgicos que possam contribuir para a ampliacdo do
conhecimento histérico sobre o teatro piauiense e acerca da historia da cidade de Picos nos
referidos periodos citados.

Como objeto principal de analise sobre a pesquisa estdo as artes teatrais, pois elas
fazem um intermédio com a vida e as experiéncias sociais dos homens, pois na cena do palco,
0 principal aspecto representado é a vida do homem retratado nas suas mdaltiplas
possibilidades e anseios, visto sobre o aspecto politico, social, econémico e cultural.

O teatro é concebido em sua forma original como a situagdo na cena do
mundo. Uma representacdo do cotidiano, manifestada sob o olhar do autor,
que etimologicamente é aquele que gera, fecunda faz nascer a possibilidade
do olhar novo, capaz de desvelar mascaras, de deshudar e exibir atitudes,
comportamentos e valores, admiraveis ou ridiculos, de (re) descobrir 0 néo-
dito, os vazios, de revelar a expressividade dos siléncios, a penumbra da
memoria, expressdes do inconsciente™.

Em grande parte do territério nacional e do Estado do Piaui ocorreram expressivas
contribuicdes do teatro na vida e na organizacao social, pois a arte teatral representa 0s modos
de vida e os anseios da sociedade através de sua associagdo as questdes sociais, criando, com
iSs0, uma estratégia propria para a discussao e debate dos problemas existentes e que fazem
parte da realidade cotidiana brasileira e picoense. O teatro foi e ainda é importante ndo so6
como meio de lazer e sociabilidade, mas, acima de tudo, para a construcdo critica do

individuo e do proprio espago.

UNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Apropriagfes do Teatro Piauiense na Primeira Republica. In:
CASTELO BRANCO, Julinete Vieira; SOLON, Daniel Vasconcelos. (Orgs.). Histérias em Poliedros: Cultura,
Cidade e Memoria. Teresina: EDUFPI, 2008, p. 127.



24

Segundo Fernando Peixoto,

Para Lorca, o teatro é o mais eficiente instrumento de educacdo popular e
visceralmente pertence ao povo, a quem é necessario buscar para promover a

justa e obrigatodria restituicdo. Chega a afirmar que sem teatro ‘o povo sofre

como se tivesse perdido os olhos ou os ouvidos ou o sentido do paladar’*'.

Podemos perceber que a historia do teatro aponta para uma proximidade em relagdo a
historia do povo, sendo um dos meios para propor uma educacao voltada para a formagéo de
valores e tomada de consciéncia do individuo sobre sua realidade cotidiana e sobre as
multiplas manifestacdes culturais que permeiam a historia de uma sociedade, pois, o objeto de
andlise nessas producdes sdo as representacGes das experiéncias sociais do povo em conflito
com aquilo que estd imposto por estruturas sociais tradicionais e as a¢fes do homem,
revelando através do teatro, a cultura, a religido, as ideologias politicas e sociais, e 0sS
costumes que sdo empreendidas pelo homem no tempo.

Um exemplo sobre a forca do teatro e sua relagdo com a sociedade foi a atuacdo da
repressdo politica no periodo da ditadura militar no contexto nacional, onde muitos artistas
foram silenciados e exilados por se colocarem contra este regime, deixando de contribuir
enormemente na promocao cultural do pais, como também, no Piaui, atraveés dos debates
politicos que seriam proporcionados e que propiciariam a formacdo de novos saberes e de
uma consciéncia critica formadora de opinido.

Porém, em Picos, podemos analisar que a perspectiva do engajamento politico nas
encenacdes teatrais, foi presente de maneira acentuada na primeira metade do século XX,
através da Grémio Literario Da Costa e Silva, composto por Ozildo Albano, Olivia Rufino,
entre outros, que por meio das suas experiéncias juvenis no Ginésio Estadual Picoense,
localizada na Praca Josino Ferreira, centro de Picos, tinham como estandarte a luta contra o
predominio politico das familias tradicionais picoenses, mas vale destacar que mesmo sendo
um teatro politizado e critico ndo chegaram a receber nenhuma repressdo por parte das
autoridades politica locais.

Para a construcao deste trabalho sdo importantes diversos procedimentos da pesquisa
historica. O primeiro esta relacionado a leitura do referencial bibliografico, acervos pessoais e
depoimentos orais de artistas picoenses, que residem no Estado, através da utilizagdo do

método da histdria oral, buscando assim uma aproximagéo com objeto de pesquisa.

UPEIXOTO, Fernando. Teatro ao encontro do povo. In: RAMOS, Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA,
Rosangela. (Orgs.). A histéria invade a cena. Séo Paulo: 2008, p. 17.
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A histéria oral foi de suma importancia no desenvolvimento da pesquisa, por
possibilitar enxergar e entender uma histéria que ndo faz parte da histéria oficial, e
principalmente, devido a falta de preservacdo dos textos e roteiros das pecas teatrais pelo
grupo teatral do Grémio Literario Da Costa e Silva, pois sem a sua utilizacdo ndo seria
possivel apresentar as experiéncias desenvolvidas por esses artistas e a importancia dos
mesmos para a fomentacao cultural na cidade.

Sobre a importancia da historia oral e sua utilizacdo como um recurso para o
desenvolvimento da pesquisa histérica e da compreensdo de um determinado periodo da

historia de uma sociedade, Lucilia de Almeida Neves Delgado, diz que,

0 maior desafio da historia oral, tomando como empréstimo a interpretacdo
de Benjamin (1994) sobre a memoria, é contribuir para que as lembrancas
continuem vivas e atualizadas, ndo se transformando em exaltagdo ou critica
pura e simples do que passou, mas, sim, em meio de vida, em procura
permanente de escombros, que possam contribuir para estimular e reativar o
didlogo do presente com o passado™?.

De acordo com a citagdo acima, podemos compreender a potencialidade existente no
trabalho que utiliza fontes orais, para revelar lacunas que ndo sdo preenchidas pelas fontes
documentais, pois a historia oral possibilita revisitar cenarios que por muito tempo foram
esquecidos e relegados ao pordo da historia, pelo fato de ndo interessarem ao estudo da
historia oficial do Estado, onde por muito tempo aspectos que fazem parte da vida do povo
comum, seus anseios, experiéncias, conflitos e sua vida cotidiana ndo eram exploradas no
trabalho do historiador.

A historia oral se apresenta como a possibilidade de revelar novos didlogos da
historia da vida do povo, devido ser permeada pelas experiéncias de pessoas que vivenciaram
um determinado periodo histérico e trazem nas suas lembrangas, o passado de uma época e 0s
aspectos socioculturais experienciados no cenario de uma sociedade, que nessa pesquisa,
contempla a sociedade picoense no periodo do final da década de 1940 e inicio da década de
1950, onde foram presente as experiéncias sociais e culturais desenvolvidas em cenarios da
cidade de Picos, por esses jovens artistas, articuladas a propria histéria do municipio.

No que concerne a historia da cultura e da sociedade, Mary Del Priore apresenta a
possibilidade e a importancia dos estudos sobre os aspectos culturais e a multiplicidade de

fontes de pesquisa e interpretacdes no trabalho do historiador.

“DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histéria oral: memoria, tempo, identidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006, p. 31.
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A historia da vida cotidiana e privada é, finalmente, a histdria dos pequenos
prazeres, dos detalhes quase invisiveis, dos dramas abafados, do banal, do
insignificante, das coisas deixadas “de lado”. Mas nesse inventario de
aparentes miudezas, reside a imensiddo e a complexidade através da qual a
histéria se faz e se reconcilia consigo mesma®®.

Para o desenvolvimento do trabalho do historiador na realizacdo de uma producao
historiografica, podemos perceber que existe uma multiplicidade de fontes de pesquisa, que
possibilitam ao pesquisador langar novos olhares sobre temas que fazem parte da vida e da
cultura da sociedade. Cabe ao historiador tentar extrair a potencialidade desse universo de
temas que fazem parte do trabalho com a pesquisa histérica, mostrando que as agdes do
homem no tempo fazem parte da historia e sdo vestigios para sua construcao.

Em seguida, como método de pesquisa, foi presente a elaboracdo de fichamentos do
material de leitura, objetivando disponibiliza-lo como instrumento de pesquisa para outros
pesquisadores interessados no tema. Porém, ndo foi encontrada uma grande quantidade de
fontes documentais referentes ao teatro picoense, sendo a maior parte da pesquisa composta
por fontes orais, pois nem todo material estava disponibilizado, visto que poucos artistas
preservaram documentacao das suas experiéncias teatrais.

O trabalho tem como suporte tedrico e metodolégico para sua composicdo a
perspectiva da histdria oral, utilizando 0 método da entrevista tematica e da trajetdria de vida
dos personagens, que marcaram a cena teatral do periodo. Sobre a entrevista tematica,

Delgado as caracteriza da seguinte maneira:

Sdo entrevistas que se referem a experiéncias ou processos especificos
vividos ou testemunhados pelos entrevistados. As entrevistas tematicas
podem, por exemplo, constituir-se em desdobramentos dos depoimentos de
historia de vida, ou compor um elenco especifico vinculado a um projeto de
pesquisa, a uma dissertacio de mestrado ou a uma tese de doutoramento™.

A utilizacdo da metodologia da entrevista temética, no que concerne a histdria do
teatro picoense, € um meétodo presente no enredo das entrevistas realizadas com o0s
protagonistas que representaram o teatro nas escolas da educacdo bésica, devido essa historia
ser construida a partir da Gtica feminina e sua atuacdo nesse referido periodo historico. Temos
como objeito analisar as especificidades do universo cultural nesses espacos, como também,
suas formacOes pessoais, os lazeres e sociabilidades voltados especificamente para a

perspectiva do teatro.

BDEL PRIORE, Mary. Histéria do cotidiano e da vida privada. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo (Orgs.). Dominios da historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Elsevier, 1997, p. 274.
Y“DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histéria oral: memoria, tempo, identidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006, p. 22.
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Sobre a importancia da trajetdria de vida é necessario a utilizacdo desse método para
entender o lugar social da fala do entrevistado e principalmente para compreender, no que
concerne ao teatro, os fatores que contribuiram e impulsionaram os artistas para o

desenvolvimento das artes cénicas no cenario picoense.

As trajetdrias de vida sdo depoimentos de histdria de vida mais sucintos e
menos detalhados. A opgdo por essa modalidade de entrevista acontece
guando o depoente dispGe de pouco tempo para a entrevista, mas o
pesquisador considera importante para os objetivos da pesquisa recuperar
sua trajetoria de vida®®.

Nesse sentido, os relatos de trajetéria de vida dos entrevistados sdo de suma
importancia, pois estes, além de conhecerem a historia do periodo, a vivenciaram, sendo
consideradas testemunhas oculares desse momento historico. Para realizagdo das entrevistas
audiovisuais, foi necessario um levantamento bibliogréafico e, através deste, a elaboracdo de
um roteiro de perguntas a serem feitas aos entrevistados.

Outra aspecto de suma relevancia no que concerne a realizacdo de entrevistas orais, é
a preparacdo de um roteiro prévio com indaga¢6es que possam auxiliar na busca por respostas
que tragam a tona as experiéncias desenvolvidas por os artistas locais, e através de perguntas
que abordam suas trajetorias de vida podemos entender o contexto histérico e o lugar social
de fala dos entrevistados, compreendendo a mediacdo entre os relatos orais e a bibliografia
consultada sobre o periodo histérico analisado.

Entre alguns desses personagens esta a senhora Olivia da Silva Rufino Borges, que
foi uma importante atriz e integrante dos primeiros grupos teatrais, que juntamente com José
Albano de Macédo, o Ozildo Albano, e demais componentes das primeiras turmas do Ginasio
Estadual Picoense, participaram desse processo historico e realizaram espetaculos no cenario
teatral picoense, que emprestaram os relatos das suas vivéncias de vida na busca da
preservacao da memdria social e cultural nos contextos histéricos abordados pela pesquisa.

Essa forma de pesquisa historiografica foi possibilitada gracas a modificacdo na
historiografia proporcionada pela historiografia francesa no inicio do século XX, pois ela
rompeu com a visdo dogmatica dos documentos oficiais empreendida pelo positivismo, como
unica fonte de pesquisa, passando a ocorrer a interagdo entre a historia e as demais ciéncias,

como a antropologia, arqueologia, sociologia e geografia, possibilitando, no caso, a historia

BDELGADO, 20086, p. 22.
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oral a dar margem, ou seja, voz aqueles que presenciaram um determinado momento
historico.

Nesse sentido, objetivo demonstrar no desenvolvimento da pesquisa a relacdo entre o
teatro e a pesquisa historica através da analise das pecas desenvolvidas pelo grupo teatral do
Grémio Literario Da Costa e Silva, e sua relacdo e influéncia no contexto dos anos 1950,
caracterizando a importancia do teatro como fonte de pesquisa para a producdo
historiogréafica.
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2 O CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL DE PICOS ENTRE OS ANOS 1940 E 1950

A cidade de Picos entre o fim década de 1940 e inicio de 1950 se caracterizou como
um ndcleo urbano ligado diretamente ao meio rural, apresentando como principais
caracteristicas a relacdo entre trabalho, lazer e sociabilidade, suas principais praticas
existentes eram a agropecudria e o comércio, tendo a igreja e a praga como 0s espagos de
sociabilidade nesse contexto.

Segundo Renato Duarte,

A vida em Picos na passagem da década de 40 para os anos 50 tinha a
pacatez e o aspecto provinciano de um aglomerado urbano quase-rural [sic].
De acordo com o IBGE, a populacdo do municipio era, em 1950, de 54. 713
habitantes, sendo que apenas 50. 145 (91, 65%) viviam na zona rural e
apenas 4. 568 (8, 35%) tinham domicilio na éarea urbana. Pela sua
localizagdo, que fazia dela um centro de convergéncia de estradas de
rodagem — por rudimentares que fossem naquela época — e de caminhos, e
por estar situadas em uma das areas de maior potencialidade agropecuaria do
Piaui, a cidade sempre demonstrou uma nitida vocagdo comercial. Em tragos
gerais, a estrutura econdmica do municipio nao diferia muito da de hoje
[1955]: a agropecuaria e 0 comércio eram atividades dominantes, e a feira ja
era, entdo, uma das maiores do sertdo nordestino. Havia, também, unidades
industriais ~ processadoras de matérias-primas locais: usinas de
beneficiamento de algoddo, arroz, cera de carnalba e manicoba; fabricas de
cigarros, de sabdo, de redes; curtumes, padarias, alambiques, olarias, casas-
de-farinhas e engenhos-de-cana. Existia, ja& entdo, um variado artesanato
utilitario que usava como matérias-primas o couro (na fabricacdo de malas
de carga e dos apetrechos usados pelos cavaleiros, arreiros, seleiros e
vaqueiros), a palha (amplamente utilizada para a confecgdo de artigos
variados, tais como jaca, surrdo, cofo, uru, cagua, esteira, tapeti, urupemba,
peneira, chapéu, abanador), caroa (rede, manta, corda, erreio, cabresto,
tarrafa), barro (pote, panela, alguidar), tabatinga (quartinha, prato, tigela),
flandres (chaleira, marmita, candeeiro, caneco) etc, etc.

De acordo com Duarte (1995), a cidade de Picos tinha como principal destaque na
area comercial, a producdo de géneros agropecuarios, alho, cebola, sabdo, cigarros, cera de
carnauba, arroz, dentre outros produtos, que caracterizam a relagdo existente entre 0 meio
urbano e rural, sendo alguns instrumentos de trabalho produzidos e trazidos a cidade para
serem comercializados na feira livre, que era marcada pelo encontro de pessoas das varias
regides circunvizinhas da cidade, que traziam seus produtos muitas vezes em celas de animais
para serem comercializados, formando uma relacdo entre trabalho e sociabilidade através do
encontro dessa multiplicidade de pessoas de lugares interioranos, que dinamizavam o

comeércio na cidade e o tornavam famoso em todo o Estado do Piaui.

'DUARTE, Renato. Picos: 0s verdes anos cinquenta. 2. ed. Recife: Gréfica Editora Nordeste, 1995, p. 43-44.
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Segundo Dona Raimunda Nonata da Silva?,

0 comércio agqui em Picos era muito forte, a feira de Picos era falada no
mundo inteiro, era muito falada, antes de eu vir morar aqui em Picos eu ja
sabia que a feira era muito conhecida meu marido veio cavar pogo aqui nessa
cidade e ficou muito admirado, Ave Maria ele teve a maior admiracdo do
mundo pela feira de Picos, ele dizia: “Raimunda um dia eu te levo 13" [...]
Quando eu vim morar aqui, eu percebi que o pessoal do interior vivia muito
de roga, era a fonte de renda e também tinha algumas plantagdes de arroz na
Ipueiras, algumas fazendas de gado e o povo levava alguns produtos como
arroz, leite para vender, mais o povo vivia mesmo de roca, de plantar®.

De acordo com a fala acima, podemos perceber que a cidade de Picos teve como
principal destaque econémico a comercializacdo de produtos agricolas, produzidos em
algumas partes da cidade, como o bairro Ipueiras, e também em regibes circunvizinhas, visto
que, algumas dessas areas eram cortadas pelo rio Guaribas, e 0 mesmo era essencial para o
desenvolvimento das culturas agricolas, como também da pecudria, pratica bastante
desenvolvida nas suas margens, que via no Guaribas um elemento essencial para a garantia do
desenvolvimento do municipio. Outro aspecto também presente foi a importancia da feira
livre, pois conforme aponta Dona Raimunda Nonata da Silva, grande parte dos agricultores da
regido, vinham comercializar seus géneros agrondémicos no espago da feira municipal, na
regido proxima a Igreja Matriz de Nossa Senhora dos Remédios, trazendo nas celas dos seus
animais, geralmente burros e jumentos, os produtos para serem comercializados, como é

possivel perceber na imagem abaixo registrada pelo fotdgrafo Cristino Saraiva Varao.

Fotografia 01: Encontro de comerciantes na feira livre
Fonte: Acervo Foto Vardo

’Dona Raimunda Nonata da Silva tem 87 anos é natural de Piripiri-PI, é dona de casa e mora em Picos a meio
século.

3SILVA, Raimunda Nonata da. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Francisco José da
Silva, Picos-PI, 2008.
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A fotografia anterior apresenta também a proximidade entre o espaco econdmico e o
espaco religioso, explicitado na imagem acima, com a catedral ao fundo da éarea utilizada
pelos comerciantes para o intercdmbio dos seus produtos. Muitos produtos ja eram trazidos
para a cidade ensacados e vendidos em algumas medidas precisas, como o prato, o litro, que

sdo medidas de uso corrente do homem do campo, até hoje utilizadas na cidade.

As ruas adjacentes a area onde funcionava a feira eram transformados em
verdadeiros currais onde os feirantes — ou matutos, como eram chamados —
prendiam os seus animais de carga e montaria. Vale fazer alguns parénteses
aqui para esclarecer que eram chamadas de matutos aquelas pessoas que
moravam no mato, ou seja, no campo, em contraste com 0s habitantes da
cidade, ditos da rua, ou praciantes. As pessoas do mato, quando se
destacavam até & cidade, diziam que estavam indo para a rua”.

Diante desses dados, é notdria a relacdo do aspecto rural e a presenca da agricultura
no universo econdmico e cultural da cidade, existindo até expressdes populares que definem
bem as diferencas entre o urbano e o rural, como é o caso das expressées do mato e da rua,
que caracterizam o0s contrastes entre as pessoas do campo e da cidade, e ainda definem o seu
modo de ser e agir nesse ambiente.

Outro espaco relevante que merece ser analisado por ter ampla contribuicdo no
desenvolvimento da cidade de Picos nos anos 1940 e 1950 foi o rio Guaribas, rio de aguas
limpidas e cristalinas que potencializaram a producdo agricola e a garantia do ganho para
muitas familias.

Sobre a origem do nome do rio, segundo Firmino Libério Leal,

Guariba é o nome comum de varias espécies de macacos do género Alouata.
Atribui-se a esses bugios Guaribas, o nome dado ao rio que outrora fora
cristalino, caudaloso, piscoso, e que corta essas paragens. Esses macacos
viviam em bandos nas margens do rio e foram dizimados pelos primeiros
desbravadores que aportaram nesta regido, permanecendo o nome de
‘Guaribas’ até os dias de hoje’.

Cenério importante na cidade de Picos, o rio Guaribas que era utilizado para
producdo de hortalicas plantadas nas vazantes de suas margens, sendo relevante para o
desenvolvimento comercial e lazer da cidade, devido muitas pessoas utilizarem desse recurso
natural para garantirem a sua subsisténcia, lavarem roupas, dar banho em criangas, para a
criagdo de animais, onde muitos agricultores pegavam agua do rio para atenuar a sede dos

animais, e também para atividades ludicas e de sociabilidades, como banhos e brincadeiras

*DUARTE, 1995, p. 68. Grifos do autor.
SLEAL, Firmino Libério. Cronicas: Vozes da Ribeira. Bocaina: Organizador, 2008, p. 34. Grifo nosso.
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nos passagens onde existia uma maior concentracdo de &gua, tudo isso, regado pela
criatividade dos habitantes da cidade.

Para Duarte,

A Picos do final da década de 40 e do inicio dos anos 50 era um pequeno
nacleo urbano harmoniosamente integrado ao meio rural. Havia uma
convivéncia estreita, intima mesmo, entre o aglomerado urbano e 0 meio
ambiente em torno. Até meados da década de 50, mesmo nos meses Secos,
Picos era cercada de verde, gracas a existéncia de um cinturdo de umidade
gue a envolvia quase que totalmente®.

A cidade de Picos conforme apontada na citacdo acima, era um pequeno nucleo
urbano, que estava em constante proximidade com segmentos rurais das regides
circunvizinhas, e tinha como caracteristica econdmica a pratica da agricultura explorada
através da potencialidade e riqueza natural do seu rio, o Guaribas, que era um rio de aguas
cristalinas e perenes, que foram de suma importancia para o desenvolvimento da prética do
plantio de alho e cebola nas margens das suas vazantes, impulsionando a subsisténcia dos

picoenses, assim como, a sua economia, como podemos exemplificar na imagem abaixo.

Fotografia 02: Vazante no rio Guaribas
Fonte: Acervo Foto Vardo

Essa é uma imagem que ilustra bem a importancia do rio Guaribas para o

desenvolvimento da agricultura por meio do sistema de vazantes, onde € possivel observar

*DUARTE, 1995, p. 19.
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agricultores, dentro do proprio rio, proximo a um cultivo de hortaligas, muito provavelmente
alho, cebola, coentro e/ou alface. Outro elemento presente na imagem é a presenca de uma
mulher, caracterizando a existéncia da agricultura familiar. Ao pé de uma cerca é possivel
visualizar um cavalo, importante meio de transporte de pessoas e produtos. Nesse sentido, a
imagem apresenta claramente uma cidade desvelada sob um veu de tecido rural, que teve o rio
como um fator de extrema relevancia para a garantia da subsisténcia de uma parcela da
populacéo picoense, que tirava seu sustento a partir da riqueza desse potencial hidrico.

O rio Guaribas também era um cenario explorado no labor diario das familias menos
afortunadas da sociedade de Picos, uma vez que sua agua era necessaria a lavagem de roupas,
a provisdo de &gua para as familias mais pobres. Nas margens existiam praticas de lazer,
pescarias e brincadeira infantis, dentre outras utilizacGes que fazem do Guaribas um marco de
uma época.

Segundo Leal,

O rio Guaribas ja foi celeiro agricola. Além da linfa generosa que saciava a sede, 0
bondoso rio nos fornecia as safras de alho, cebola, legumes, pastagens etc. Foi com
o fruto dessas safras colhidas no seu verdejante leito que muitos pais da familia as
tiraram o seu justo ganho’.

A partir dai, podemos notar que muitas pessoas da cidade de Picos utilizavam o rio
Guaribas para diversas finalidades, sendo este considerado de suma importancia para o
desenvolvimento da cidade, “O importante desenvolvimento agrario, formado minifandios
com culturas de vazantes, lhe conferiu no ano de 1966, o titulo de Municipio Modelo do
Piauf, pelo Instituto Nacional de Desenvolvimento Agrério — o INDA™®.

2.1 Lazer e sociabilidades

No que tange aos espacos de lazer e sociabilidades, que compdem a cidade de Picos
nos anos 1950, a Praca Félix Pacheco é um desses espacos que merecem tal referéncia, por ter
sido muito utilizada pelos cidaddos picoenses, pois la era um cenario que grande parte da
sociedade se reunia para comentar o cotidiano das experiéncias sociais desenvolvidas naquele
contexto, onde eram presentes os desfiles e os flertes das mocas e rapazes nas noites

picoenses.

"LEAL. 2008, p. 34.
J0OLIVEIRA, KARLA INGRID PINHEIRO DE. A geografia dos desejos: cidade, lazer, género e sociabilidades
em Picos na década de 1960. Monografia (Licenciatura Plena em Historia) _ UFPI. Picos-PI: 2011. 78 fls., p. 20.
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Segundo Duarte, “A Praca Félix Pacheco, além de ser, entdo, o Unico jardim publico
da cidade, combinava as funcbes de &rea comercial e residencial com a de local de
socializagdo dos picoenses™.

Nesse sentido, a Praca Félix Pacheco é considerada um dos lugares de memoria por
grande parte da sociedade de Picos, devido ser um lugar muito transitado pelos picoenses no
dia-a-dia, e principalmente nos finais de semana, onde era presente a troca de olhares entre
mocas e rapazes, como também, os dialogos entre membros da familias picoenses, que

socializavam suas experiéncias de vida, e falavam sobre assuntos e coisas do cotidiano.

Havia sempre movimentacdo na praca nos fins de tarde e a noite. Nas
manhas de domingo o0 movimento crescia, mas era nas noites do sabado e do
domingo que a praca se enchia de gente e de cores. Depoimentos de
forasteiros, especialmente dos caixeiros-viajantes, confirmavam as opinides
de que em nenhuma outra cidade do interior nordestino as noites na praca
principal tinham tanta movimentacdo e colorido quanto em Picos. A
formag&o triangular do passeio publico e as formas de ocupacdo do casario
em torno favorecem a criacdo de uma interessante divisdo de usos e fungdes
da area, a noite. Na verdade, essa divisdo era ndo somente de usos e fungoes,
mas também de classes sociais, 0 que, por si S8, ja seria tema de interesse
socioldgico, ademais da revelagdo que faz de valores e comportamento da
época™.

Como podemos perceber, o passeio publico era de suma importancia no
desenvolvimento dos namoros e das sociabilidades em Picos, visto que, 0 que acontecia eram
verdadeiros desfiles e troca de olhares entre os jovens da sociedade picoense, sendo a praca
um ponto de encontro ap6s as missas dos finais de semana, reunia uma vasta quantidade de
pessoas, inclusive das regides adjacentes a cidade de Picos.

Conforme aponta Duarte, outro elemento que podemos mencionar é a divisao social
na ocupacdo desse espaco pela populacdo, onde existiam espacos para as camadas mais
abastadas e espacos para as camadas populares.

Esse espaco ficava cercado por casarfes, bares e casas comerciais que davam um ar e
um tom diferenciado as experiéncias e aos usos e costumes dos individuos que utilizavam e
marcavam com sua vivéncia esse lugar.

Apesar da modernizagcdo urbana e das sucessivas modificacbes promovidas por
varios gestores, o aspecto geografico basilar do passeio publico, nada mudou em sua

constituicdo fundamental. A configuracdo de um triangulo, que oferece aos seus transeuntes a

SDUARTE, 1995, p. 35.
YDUARTE, 1995, p. 36.
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possibilidade de visualizacdo rapida dos anos 1950, permanece intocavel nos contornos da

praca na cidade atual, conforme possivel ver na imagem seguinte.

Fotografia 03: Praca Félix Pacheco nos anos 1950
Fonte: Acervo Foto Varao.

Podemos perceber conforme é explicitado na fotografia acima, a presenca de uma
arborizacdo na praca, assim como muitos becos que eram utilizados pelos transeuntes, nos
seus passeios, como vias de acesso rapido. Outra caracteristica apresentada pela imagem é a
existéncia de casardes e pontos comerciais, que davam maior dinamismo a composicéo e a
utilizacdo desse espaco, proporcionando um entretenimento maior a populagdo picoense™.

Segundo Duarte:

Para os adolescentes e as criangas, as manhds de domingo na praga eram
igualmente divertidas: frequentavam-se o0s bares para tomar sorvete,
refrigerante, bananada, abacatada, ou comer doce-de-leite, ‘peruar’ as
partidas de sinuca e bilhar, passear na praca e, as 10 horas, assistir ao
matinal em um dos dois cinemas. O Cine Guarany, mais antigo, tinha uma
caracteristica: cinco minutos antes de comecar cada sessdo, os alto-falantes
do cinema tocavam a abertura da 6pera O Guarany, de Carlos Gomes,
anunciando o inicio da programacéo®2.

1 Foi nesse espaco que ocorreu na década de 1950, o enterro do inspetor escolar, mencionado por Olivia Rufino
como A maior das revolugdes, na Revista Foco, uma edicdo comemorativa dos 111 anos de Picos, fazendo
referéncia a uma apresentacdo teatral organizada pelos estudantes do Ginasio Estadual Picoense, contra um fiscal
da educacédo que ndo assinar os diplomas da primeira turma dessa instituicdo, sendo esta a Unica apresentacdo do
grupo na praga, acontecimento que mencionarei no capitulo I11.

“DUARTE, 1995, p. 74.
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De acordo com o que é apresentado por Duarte, a Praca Félix Pacheco e os
comércios que ficavam a sua volta eram responsaveis por dar uma movimentagdo a esse
espaco urbano através de atrativos culturais como o cinema, os bares ao redor, onde eram
praticados jogos de sinuca, baralho, domino, considerados jogos de azar que eram apreciados
por uma parcela da populagdo masculina da cidade, onde era comum a presenga de
espectadores que se divertiam contemplando as disputas nas jogatinas.

A praca também era um espaco utilizado pela juventude intelectual de Picos,
principalmente, pelos alunos do Ginasio Estadual Picoense, Grupo Escolar Coelho Rodrigues
e Instituto Monsenhor Hipdlito, que utilizavam esse espago para discutir os saberes adquiridos
nessas instituicdes de ensino, leituras sobre obras da literatura francesa e brasileira, como
também o impacto de suas producdes culturais na cidade de Picos, como por exemplo, a
repercussao das pecas teatrais desenvolvidas no Colégio das Irmés e no Ginasio Estadual
Picoense, neste Gltimo, desenvolvidos pelo grupo de teatro do Grémio Literario Da Costa e
Silva, do qual, participaram amplamente as figuras de Ozildo Albano, Olivia Rufino, Dimas,
Odonel, Tais, dentre outros que utilizaram as artes cénicas na busca de adquirir um capital
para a fundacéo do jornal Flamula, o qual especificarei em capitulo posterior deste trabalho, a
importancia das suas atuagdes na fomentacdo cultural da cidade de Picos.

Conforme aponta Olivia Rufino sobre a importancia da Praca Félix Pacheco no
contexto dos anos 1950:

A praca Félix Pacheco, Unica da cidade na época, era justamente o comego,
0 meio e o fim de tudo. A gente se reunia na praga pra planejar, e depois se
reunia na praga pra executar, e se reunia na praca depois pra ver 0s
resultados que a gente havia obtido do trabalho, da insurreicdo que a gente
promovia*,

De acordo com a artista Olivia Rufino, podemos compreender a importancia da Praca
Félix Pacheco no cendrio sociocultural picoense da época, a partir da seguinte definicdo, “A
Praca Félix Pacheco, era [...] o0 comec¢o, 0 meio e o fim de tudo”, resumindo claramente a
relevancia desse local para os lazeres e sociabilidades, as discussGes politicas, e as
problematizacGes teatrais desenvolvidas pelos ginasianos integrantes do Grupo Teatral do
Grémio Literario Da Costa e Silva entre anos de 1951 a 1954, visto que os resultados dos

movimentos e empreendimentos feitos pelos jovens da época, como por exemplo, 0s artigos

BRUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.
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escritos no Flamula e as pecas teatrais, eram mensurados nas discussdes e conversas de
calcadas entre a populagéo picoense que frequentava esse espaco.

A cidade Picos também tinha como caracteristica relevante a predominancia cultural
e religiosa do catolicismo, sendo as festas e folguedos em homenagem aos santos uma
atividade que reunia a sociedade, tanto pelo seu aspecto religioso, quanto por ser um
entretenimento para 0 povo picoense nas décadas de 1940 e 1950,

Em relacéo as praticas de lazer da juventude picoense, além das vinculadas ao espaco
da Praca Félix Pacheco, podemos destacar a festas organizadas nos pequenos clubes da
cidade, e principalmente, as festividades religiosas. As principais festas religiosas eram em
alusdo a padroeira da cidade, Nossa Senhora dos Remédios, a missa de natal, quermesses,
leilbes, as festas juninas, em homenagem a Sdo Jodo, Sado Pedro e Santo Anténio, a malhagédo
de Judas na Semana Santa, a procissdo de Bom Jesus do Passos, sendo esses eventos
marcados pela linha do sagrado, por serem organizados pelas comunidades e pela Igreja
Catdlica. Um exemplo dessa participagdo popular nas ceriménias religiosas é a imagem

abaixo, que apresenta uma ampla presenca de fieis na Igreja do Sagrado Coracéo de Jesus.

Fotografia 04: Encontro de fieis na Igreja do Sagrado Coracédo de Jesus

Fonte: Acervo Foto Varao

“DUARTE, 1995.



38

A partir da imagem acima é possivel enxergar a presenca macica dos municipes
picoenses no espaco da Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, sendo estes um exemplo da
relacdo entre a sociedade e a Igreja Catolica, a partir da participacdo de todas as faixas etarias
nas cerimonias religiosas, pois conforma a imagem vemos criancas, mulheres e homens
adultos e idosos professando sua fé e cumprindo as tradigdes do cristianismo.

J& as festividades laicas, podemos destacar o S&o Gongalo, os bailes de réveillon, o
reisado, o carnaval, o desfile civico de sete de setembro, os bailes nos cabarés, bingos, dentre
outros eventos de menor expressao que eram organizados pela populacdo em geral, que
compdem a linha do profano®™.

Sobre a importancia da religiosidade e da relacdo da sociedade picoense com a

doutrina catdlica, segundo Dona Raimunda Nonata da Silva:

A religido na cidade de Picos era a catolica, todo mundo era catélico, o povo
era fervoroso, ndo acontecia nem essas coisas ruins que estdo acontecendo
em nosso mundo. A gente participava dos festejos da Igreja, da padroeira,
das quermesses. SO para vocé ver a Igreja do Coracdo de Jesus, essa aqui da
Avenida Getulio Vargas, era lotada nos festejos. Era dia de domingo na
matriz, na igrejinha do Corag&o de Jesus, tudo cheia. Era tradigédo, desde que
eu clt16eguei aqui, é olha que eu ja tenho quarenta e cinco anos que moro
aqui.

Como nos mostra Dona Raimunda, o povo de Picos tinha como predominancia
religiosa o vinculo com o cristianismo da Igreja Catélica Apostolica Romana, participando
ativamente das ceriménias religiosas e eventos promovidos pela Igreja, visto a um s6 tempo
como atividades religiosas, de lazer, solidariedade e sociabilidades, uma vez que mobilizava
um grande contingente de pessoas e alterava a monotonia do cotidiano rural da cidade.

E nesse universo cultural da cidade de Picos, dos anos 1940 e 1950 que eclodiram as
primeiras manifestacOes teatrais na cidade de Picos, como uma forma de gerar lazer, arte,
cultura e criticidade na populacdo picoense, como uma forma de alterar e dar uma nova
dindmica ao jogo social do municipio.

A partir desse contexto sociocultural, é que iremos analisar as primeiras producGes
teatrais na cidade de Picos, desenvolvidas no Instituto Monsenhor Hipdlito e no Ginasio

Estadual Picoense, sob a otica de Olivia Rufino. A anélise do contexto sociocultural é de

1>para mais informagées ver DUARTE, 1995.
16 SILVA, Raimunda Nonata da. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Junior e Francisco José
da Silva, Picos-Pl, 2008.
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suma importancia para compreender o universo de atuacdo do grupo, seus objetivos, como
também os costumes e tradi¢des que faziam parte do dia-a-dia da sociedade.

Diante disso, iremos avaliar as manifestacfes teatrais na cidade de Picos, sob a
perspectiva de um teatro critico que satirizava 0s usos e costumes das relacdes de poder
presentes nas sociabilidades entre patrdes e empregados no espago agricola e rural da cidade,
onde as pecas representavam a vida e as formas de trabalho e exploracdo da populacdo
oprimida.

Dentro desse contexto, podemos perceber que o teatro na cidade de Picos, além de
ter como objetivo gerar uma consciéncia critica nos expectadores era apreciado como uma
atividade de lazer pela populagéo picoense, que via nessas apresentacdes uma possibilidade de

romper com a inércia da vida cotidiana, através de uma forma de entretenimento e diversao.
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3 MANJFESTA(;C)ES E REP’RESENTACC)ES TEATRAIS NO COLEGIO DAS
IRMAS (IMH) E NO GINASIO ESTADUAL PICOENSE, SOB A OTICA DE
OLIVIA RUFINO

3.1 O nascimento da artista

Depois de analisados alguns dos aspectos que caracterizam a cidade de Picos do final
dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, é necessario apresentar um pouco da historia do teatro
picoense, através das producdes cénicas desenvolvidas no Instituto Monsenhor Hipolito, e
posteriormente, no Ginasio Estadual Picoense, pelo Grupo de Teatro do Grémio Literario Da
Costa e Silva, sob a perspectiva de Olivia Rufino e descrever as apresentacbes e
representacdes teatrais empreendidas nesse espaco da cidade.

As primeiras manifestacGes e representacfes teatrais na cidade de Picos foram
empreendidas e estdo associadas as escolas que trabalhavam com a educac¢édo basica, como é o
caso das instituicbes que Olivia da Silva Rufino Borges estudou na década de 40 e 50 do
século XX, que eram o Instituto Monsenhor Hipolito (IMH), conhecido popularmente na
cidade como Colégio das Irmas e no Ginasio Estadual Picoense (GEP).

Abaixo podemos observar uma fotografia do primeiro prédio onde funcionou na
cidade de Picos o Colégio das Irmas, que ficava na Rua Grande, hoje Avenida Getulio
Vargas. Era um prédio de fachada simples e vérias janelas.

S s PG

Fotografia 05: Colégio das Irmas na década de 1950, Av. Getulio Vargas
Fonte: Museu Ozildo Albano
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Nessas instituicdes foi presente a utilizacdo do teatro como prética educativa que
tinha como finalidade dar mais dindmica a educacdo e facilitar a obtengdo do ensino
aprendizagem por parte dos dicentes, uma vez que, ao representarem as pecas 0S jovens
adquirem uma consciéncia critica e reflexiva sobre sua realidade social e cotidiana, como
também internalizam aspectos essenciais a formacéo da pessoa humana.

A respeito da importancia do teatro como instrumento pedagdgico, Olga Reverbel

afirma;

O ensino de teatro é fundamental, pois, através dos jogos de imitacdo e
criacdo, a crianga € estimulada a descobrir gradualmente a si propria, ao
outro e a0 mundo que a rodeia. E ao longo do caminho das descobertas vai
se desenvolvendo concomitantemente a aprendizagem da arte e das demais
disciplinas.

Como nos mostra Reverbel, o teatro € um instrumento que pode ser utilizado como
recurso metodoldgico no desenvolvimento do processo de ensino/aprendizagem, pois, associa
e produz uma relagdo de proximidade do ator com os dilemas, a realidade social, o cotidiano,
as desigualdades sociais, e principalmente, no que concerne ao ensino, 0s contetdos
ministrados em sala aula.

Foi a partir dessa associacao entre escola, teatro e ensino que ocorreram as primeiras
manifestacdes artisticas na cidade de Picos, sendo as artes cénicas exploradas nas suas
potencialidades de representacdo do dia-a-dia dos jovens e adolescentes que fizeram parte do
Colégio das Irmés e do Ginasio Estadual Picoense.

Sobre a importancia das representacdes e sua relagdo com o cotidiano de uma

sociedade, para Sandra Jatahy Pesavento:

As representacdes sdo também portadoras do simbolo, ou seja, dizem mais
do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos ocultos, que,
construidos social e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo
e se apresentam como naturais, dispensando reflexdo. Ha, no caso de fazer
ver uma imagem simbdlica, a necessidade de decifracdo e do conhecimento
de cddigos de interpretacdo, mas estes revelam coeréncia de sentido pela sua
construcéo historica e datada, dentro de um contexto dado no tempo?.

Podemos perceber que as representaces das formas de vida e experiéncias sociais
empreendidas pelo homem no seu cotidiano sdo 0s principais objetos presentes nas
apresentacgdes teatrais, desenvolvidas tanto no Colégio das Irmé&s, como no Ginésio Estadual

Picoense, pois 0s objetivos de algumas pecas eram representar por meio do simbolico, formas

'REVERBEL, Olga Garcia. Um caminho do teatro na escola. Rio de Janeiro: Scipione, 1989. p. 25.
2PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. 2. ed. Sdo Paulo: Auténtica, 2005, p. 41.
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de opressdo e desigualdades sociais presentes no contexto da década de 40 e 50 em Picos, e 0
teatro foi utilizado como uma imagem simbdlica das acBes e problemas sociais desses
homens, buscando fazer com que esses individuos, trabalhadores rurais e pessoas menos
afortunadas, percebessem a sua condicdo oprimida e explorada pelos chefes politicos locais,
referidos por Olivia Rufino como “coronéis”, e a partir da encenacdo teatral tomem
consciéncia das formas de exploracdo e despertem a percepgdo dos problemas sociais, aos
quais eram submetidos. Nesse sentido, Rosangela Patriota apresenta as manifestaces das

artes cénicas, da seguinte maneira:

a arte passa a ser entendida como representacao da realidade e comprometida
com suas dimensdes especificas, embora, em um sentido amplo, sempre
aspire a abrangéncia. Em verdade, ela constroi significados que, do ponto de
vista da luta politica, tornam-se estratégias de controle no campo do
simbélico®.

De acordo com o exposto, o Colégio das Irmds foi de suma importancia para
fomentar a pratica teatral na cidade de Picos e dar suporte tedrico e embasamento artistico na
formagdo da figura de Olivia Rufino, que ao estudar nessa instituicdo é inserida no cenario
das representacdes teatrais e define a importancia do Instituto Monsenhor Hipdlito na sua vida

e formacéo da seguinte forma:

Além dos estudos académicos e religiosos, aprendi a bordar, fiz curso de
datilografia e me tornei a dona do palco, onde cantei e apresentei como boa
artista [...] E fiz interessantes pegas teatrais, sob o0 comando da saudosa irma
Agostinha, a quem devo por ter perdido o acanhamento de me expressar em
publico. O povo pagava e a casa estava sempre cheia”.

O Colégio das Irmds se caracteriza a partir da fala de Olivia Rufino como um espaco
de educacdo que foi muito importante para a sua formacdo pessoal e cidada, pois ela
menciona 0s ensinamentos que aprendeu nessa instituicdo, como: bordar, datilografar, os
ensinos religiosos, o canto, a poesia e o teatro. Podemos perceber que sua formacdo
educacional foi permeada pela perspectiva da formacdo da futura dona do lar e mae de

familia, ou seja, uma educacdo que tem como finalidade o ensino das prendas domésticas para

SPATRIOTA, Rosangela. O Teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.
In: RAMOS, Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A histéria invade a cena. Séo
Paulo: 2008, p. 41.

*RUFINO, Olivia. Depoimento concedido a Michele Ribeiro de Moura, Picos-PI, 2011. In: MOURA, MICHELE
RIBEIRO DE. A participacdo e a atuacdo da mulher na sociedade e politica no século XX: um ensaio
biografico de Olivia Rufino, em Picos-Pl (1934-200). Monografia (Licenciatura Plena em Histéria) _ UFPI.
Picos-PI: 2012. 132 fls., p. 30.
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preparar as mulheres para serem boas mées e boas esposas, onde a principal meta feminina
era o casamento.
Sobre a formacgdo da mulher, para Raimunda Fontes de Moura, conhecida como

Mundica Fontes:

Na minha época a mulher tinha que ser prendada, aprender prendas
domeésticas, como a gente tinha & no ginasio; tinha prendas domésticas, para
ensinar fazer bolo, pregar botdo, costurar, fazer casa de camisa, preparar-se
para ser futura dona de casa’.

Desta feita, percebemos que a educacdo feminina era focada no ensino de prendas
domeésticas, tendo como finalidade a formacdo para o matriménio, a criacdo dos filhos, o
cuidado com o marido e a presenca constante no lar, sendo caracterizada uma educacgéo
peculiar para o sexo feminino.

O teatro aparece dentro desse contexto e perspectiva educacional como um dos
agentes capaz de diminuir a timidez, e como ela mesma menciona o “acanhamento”, uma vez
que, traz como esséncia no momento de uma apresentacdo cénica a exposicdo da pessoa
humana representando personagens, que nos seus dialogos se encontram frente a frente com o
publico e representam seus modos de vida no palco teatral, desenvolvendo com isso, sua
capacidade de se expressar em publico.

Outro item presente na fala de Olivia Rufino é a presenga do publico nas
apresentacdes teatrais, que eram empreendidas no Instituto Monsenhor Hipdlito, que segundo
ela, “a casa estava sempre cheia”, mostrando um claro interesse dos familiares e espectadores
da sociedade picoense em comparecer e prestigiar os estudantes e artistas locais, que
marcaram com a sua juventude e interesse pela promogdo da cultura, as primeiras
experiéncias cénicas, que ainda eram vinculadas ao espaco escolar.

No que concerne a relacdo entre a sociedade picoense e 0s jovens produtores de
teatro da cidade, era comum, para a composi¢cdo dos figurinos e cenarios o empréstimo de
roupas, calcados, acessorio e mobiliério particular das familias, para a criacdo, composicédo e
ornamentacdo do palco onde eram realizadas as pec¢as, onde muitas pessoas forneciam bens
materiais e muitas sua forca de trabalho e criatividade, pintando e elaborando alguns itens

utilizados nessa producao.

*MOURA, Raimunda Fontes de. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Jinior e Eduardo
Henrique Barbosa de Almeida, Picos-Pl, 2011.
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Sobre a ornamentacdo do palco e composicao dos cenarios, conforme aponta Olivia
Rufino:

A indumentaria, aquelas roupas que a gente usava, tomava-se tudo
emprestado de quem tinha roupa bonita na cidade, e todo mundo emprestava
para a gente. Tomavamos emprestado o colar, tomava emprestado umas
coisas do cabelo, as roupas, e as vezes até os calcados. Os figurinos a gente
tomava emprestado e adaptava alguma coisa aquele estilo antigo. O cenario
agente conseguiu algumas pecas de papeldo, onde a gente pintava alguma
coisa de acordo com o que a gente queria representar. Alias, na nossa turma
alguns sabiam pintar muito bem. Eles se reuniam e nos ajudavam. Quem néo
se apresentava na peca ajudava em alguma coisa, transportar material, por
exemplo®.

De acordo com a entrevistada, tanto no Colégio das Irmé&s, como no Ginasio Estadual
Picoense, existia 0 apoio de algumas familias da cidade de Picos, para com os jovens artistas
que realizavam o teatro, e cada pessoa buscava contribuir para a promocéo da cultura local de
acordo com a sua disponibilidade, criatividade e condi¢éo financeira.

Uma das pegas teatrais realizadas no Colégio das Irméds que marcou a carreira da
jovem estudante Olivia Rufino, foi a peca que retrata a invasdo dos holandeses no Brasil

(1630-1654), conforme ela relata:

Olha eu encenei uma peca, que eu até ja falei, que era a respeito da invasdo
holandesa. Sabe que eu outro dia tava me lembrando duma posicdo muito
solene que eu adotei |4 na peca, fui muito aplaudida |4, onde eu dizia pro
Vidal, André Vidal de Negreiros, 0 maior combatente daquela época, eu
dizia: “vai meu filho”, que eu representava a mae dele; “morre pela patria,
que eu aqui fico para morrer por ela”. Me lembrava, tava me lembrando
outro dia’.

Podemos observar que no palco do Colégio das Irmas eram encenadas pecas que se
adaptavam aos contetdos trabalhados em sala de aula, pois conforme apontado por Olivio
Rufino, a peca que retratava as invasdes holandesas no Brasil, refletia um momento da nossa
histéria em que eles invadem o Estado de Pernambuco interessados no comércio agucareiro
desenvolvido nos engenhos de cana-de-agucar da regido, permanecendo nesse Estado de 1630
a 1654, onde, mais especificamente, no contexto da peca, Olivia Rufino faz o papel da mée de

André Vidal de Negreiros, que foi um dos grandes lideres da luta e expulsdo dos holandeses

*RUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Junior e Eduardo Henrique Barbosa de
Almeida, Picos-PI, 2011.
'RUFINO. Picos-PI, 2011.



45

do Brasil, na Batalha de Guararapes, em 1648, onde os holandeses derrotados iniciam sua
retirada do territério brasileiro, findando-a em 16542,

E presente na interpretacdo de Olivia Rufino a intencionalidade contida na peca, néo
somente de interpretar esse periodo da histéria do Brasil, mas, formar valores como
patriotismo, bravura, coragem, heroismo, como aspectos que eram discutidos e retratados no
universo teatral, com a finalidade de internaliza-los nos estudantes, sendo estes valores
considerados necessarios a formacéao do cidadao nesse contexto historico.

Segundo Malafaia:

Podemos ressaltar a importancia do teatro como meio, sobretudo de
humanizacdo, de desenvolvimento do individuo e seu potencial de
comunicagdo com os outros individuos, mas também um meio critico, uma
ferramenta de andlise e de criacdo, uma palheta complexa, capaz de
composicOes de experiéncias infindaveis e profundas e também um meio
generoso de educacgdo, de transmissdo de saberes, habilidades de formacéo
de consciéncia do mundo®.

O teatro aparece como meio essencial para a formacdo da pessoa humana, e no
Colégio das Irmas essa expressao artistica se fez presente e foi de suma importancia para que,
através de espetaculos de pecas historicas, ocorressem expressdes artisticas como: declamacéo
de poesias, versos e cantos, saraus, feiras culturais, que tinham como finalidade, formar
jovens apreciadores e produtores de arte e cultura, pessoas que levaram a arte teatral para
além do que foi ensinado nesse espaco educacional, como é o caso de Olivia Rufino, que
junto com outros colegas levaram os ensinamentos produzidos no IMH para outros cenarios e
instituicdes, que apds a aprovacdo mo exame de admissdo para ingressar no GEP, fundam o
Grémio Literario Da Costa e Silva, e atuam produzindo experiéncias teatrais entre 0s anos de
1951 e 1954, fazendo com que este fosse um cenario dinamizador de novos espetaculos dos
jovens estudantes da cidade de Picos. Na pagina seguinte, fotografia de Olivia Rufino num

evento promovido no Colégio das Irmas.

8Para ter mais dados sobre a invasio holandesa a Pernambuco ver FAUSTO, Boris. Histéria concisa do Brasil.
2. ed. Sdo Paulo: EAUSP, 2006, p. 46-47.

’NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Apropriacdes do Teatro Piauiense na Primeira Republica. In:
CASTELO BRANCO, Julinete Vieira; SOLON, Daniel Vasconcelos. (Orgs.). Histérias em Poliedros: Cultura,
Cidade e Memoria. Teresina: EDUFPI, 2008, p. 127. Apud. MALAFAIA, Marcos. A dramaturgia e o teatro. In:
Revista do Seminario Nacional do Sesc. Rio de Janeiro: Art SESC, 2006, p. 22.
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Fotografia 06: Olivia no Colégio das Freiras
Fonte: Acervo Pessoal de Olivia Rufino.

O Colégio das Irmés apresenta-se no contexto historico picoense, no que concerne as
representaces artisticas e teatrais do final da década de 40 e inicio da década de 50 do século
XX, como um espaco de producdo e promocdo artistica. Olivia Rufino resume bem sua

trajetdria teatral e a importancia do Colégio das Irmés, no cenario picoense da seguinte forma:

foi 14 que eu comecei a apresentar pecas teatrais, como apresentei a peca
sobre revolugdo dos holandeses no Recife, a gente fez alguns titulos, uma
peca muito bonita |4 do Recife, e ai eu tive o papel principal, uma peca linda.
Eu ja vinha do colégio com essas ideias, ja cantava no palco do colégio,
declamava poesias, era 0 Unico palco de apresentagdo da cidade, o do
Colégio das Irmas, que era ali onde hoje é o Banco do Nordeste, entdo, tudo
ali era do Colégio das Irmas, que foi uma bencéo ter vindo pra Picos'.

E presente na fala de Olivia Rufino um grande apreco e carinho por essa instituicio
de ensino, onde ela executou seus primeiros passos na cena teatral, visto que, ela analisa o
Colégio como uma bencdo para a cidade de Picos, pois foi la onde declamou versos, pecas e
poesias. Observamos que nos relatos extraidos de sua memoria e experiéncia de vida, é
possivel percebemos a descricdo do local do antigo prédio do Colégio das Irméas, que foi
fundado em 1943 e teve sua primeira sede no centro da cidade de Picos, na Avenida Getulio
Vargas, onde até pouco tempo funcionava o Férum Helvidio Nunes de Barros, e o atual

YRUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.
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Banco do Nordeste do Brasil (BNB), sendo esta instituicdo fundada pelas irmés da Ordem do
Coracdo Imaculado de Maria*.

Para Nascimento,

Ao analisar o papel da memdria na construcéo dos sentidos, entende-se que
ela atua como articuladora do presente, situando 0s homens num perspectiva
da projecdo e reflexdo sobre suas vidas, seus saberes, suas formas de
representacdo da realidade, seus escapes e em alguns casos e cristalizagdo de
lembrangas'.

Nesse sentido, por meio da memoria de Olivia Rufino podemos analisar e
compreender a importancia do Colégio das Irmas para a sua formagdo pessoal e sua insercéo
no cenario artistico picoense, pois a sua atuacao teatral teve como base 0s ensinamentos que
recebeu durante sua educacao primaria nessa instituicdo, assim como, possibilitou reconstituir
fragmentos do passado da histdria de Picos, que podem ser trazidos a tona devido a utilizacéo
do teatro como fonte de pesquisa para a producdo historiogréafica.

De acordo com Patriota, “devera o historiador estar apto a articular o debate estético
a sua perspectiva historica, a fim de que as mediacdes sejam construidas e o trabalho
interdisciplinar realizado™.

Baseado nessa perspectiva podemos constatar que cabe ao historiador utilizar um
método de pesquisa adequado para relacionar a arte e a estética as producdes historiograficas,
ndo reduzindo-as apenas ao contexto de historia da arte, mas sim interrelaciona-las com as
producdes histdricas de uma maneira plural, uma vez que a arte faz parte da propria historia,
pois € uma acdo empreendida pelos homens para dar significado ao mundo e suas
experiéncias de vida, nos constantes conflitos cotidianos da sua realidade historica, como ser
social e protagonista da historia.

No que concerne a historia do teatro picoense a partir das memorias de Olivia
Rufino, nos é possivel enxergar cenarios e contextos da cidade de Picos, pois foi essa

instituicdo, até onde sabemos, que fomentou as primeiras experiéncias teatrais em Picos,

"para mais informagdes ver MOURA, MICHELE RIBEIRO DE. A participago e a atuacdo da mulher na
sociedade e politica no século XX: um ensaio biogréfico de Olivia Rufino, em Picos-Pl (1934-200).
Monografia (Licenciatura Plena em Histdria) _ UFPI. Picos-Pl: 2011. 132 fls, p. 29.

2NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Historia e Teatro: primeiros passos do dramaturgo Benjamin
Santos percorrendo o cendrio cultural recifense na década de 50 do século XX. In: LIMA, Frederico Osanan
Amorim; ARAUJO, Johny Santana de. (orgs.). Historia: entre fontes, metodologias e pesquisa. Teresina, PI:
EDUFPI; Imperatriz, MA: Etica, 2011, p. 9.

BPATRIOTA, Rosangela. O Teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.
In: RAMOS, Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (orgs.). A histdria invade a cena. S&o
Paulo: 2008, p. 42.
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sendo de grande relevancia para a atuagdo posterior de Olivia Rufino no Grémio Literario Da
Costa e Silva, na década de 50 do seculo XX.

3.2 O embrido cultural: o ginasio estadual picoense e a atuacdo do grupo teatral do

grémio literario da costa e silva na promocé&o da cultura

Na cidade de Picos também foi presente, ainda na perspectiva do teatro vinculado as
escolas da educacdo bésica, representacdes cénicas no contexto da década de 50 do século XX
desenvolvidas e encenadas pelos jovens estudantes GEP, com a fundacdo do Grémio Literério
Da Costa e Silva, que fizeram de suas juventudes, um estandarte de luta contra as injusticas
socioculturais existentes nesse contexto historico.

Sobre a fundagdo do Ginasio Estadual Picoense, para Borges “o Ginasio Estadual
Picoense”, um reclamo da sociedade que foi levado em projeto-Lei a Assembleia Legislativa
do Estado pelos Deputados picoenses Antenor Neiva e Hélio Leitdo, foi aprovado em 22 de
agosto de 1949, mas nao funcionava em razdo da crise financeira que assolava o Piaui. Foi
entdo que o Prefeito Celso Eulalio, propbs a aprovacdo da Camara Municipal para sustenta-lo
enquanto o Estado ndo tivesse condicdes de fazé-lo*.

O Ginésio Estadual Picoense para sua fundagdo e funcionamento teve o apoio de
politicos picoenses na elaboracdo do seu projeto-Lei e no financiamento para seu
desenvolvimento na cidade de Picos, uma vez que 0s custos iniciais para que suas atividades
comecassem, foram financiados pelo prefeito Celso Eulalio.

Olivia Rufino define a atuacdo e importancia do prefeito Celso Eulélio na fundacéo

do Ginasio Estadual Picoense, da seguinte maneira:

o prefeito de Picos, Celso Eulalio, um homem de poucas leis, mas de boa
visdo, que enxergava longe, primeiro prefeito eleito pelo voto direto., foi a
Camara Municipal e prop0s sustentar o ginasio enquanto o Estado ndo
pudesse fazé-lo, e sustentou. N6s, alunos, pagavamos uma taxazinha de nada
para a limpeza, ele pagava os funcionarios, professores, ali, onde hoje é o
Museu, comecamos, quer dizer, ele ajudou os professores, 0 ginasio
comegou beleza, a cidade ficou alegre, feliz, porque comegou um trabalho de
socializacéo do povo, de cidadania do povo™.

“MOURA, MICHELE RIBEIRO DE. A participacgdo e a atuacdo da mulher na sociedade e politica no
século XX: um ensaio biografico de Olivia Rufino, em Picos-PI (1934-200). Monografia (Licenciatura Plena em
Historia) _ UFPI. Picos-Pl: 2012. 132 fls., p. 37.

RUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.
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Por meio dos relatos de Olivia Rufino podemos perceber que o Ginasio Estadual
Picoense pode ser entendido como uma conquista educacional de grande significancia que
contribui enormemente para o desenvolvimento da educacdo e cultura, pois era um espaco de
socializacdo e desenvolvimento da cidadania.

Segundo Duarte;

A importancia que o Ginasio teve para Picos pode ser percebida através de
varios angulos. Em primeiro lugar, possibilitou gque muitos jovens picoenses
dessem continuidade aos seus estudos, o que do contrério ndo iria ocorrer,
visto que a maioria deles ndo tinha condi¢des financeiras para frequentar
centros académicos maiores. Em segundo lugar, o Ginasio trouxe uma
espécie de fermento intelectual para a cidade, cujo polo irradiador foi o
Grémio Literario Da Costa e Silva, que teve como presidente-fundador o
ginasiano José (Ozildo) Albano de Macedo, e tinha no Jornal Flamula — ao
qual voltarei a me refletir em capitulo subsequente — um importante
instrlignento de veiculacdo de ideias e de divulgacdo da producdo literaria
local™.

Nesse sentido, podemos perceber que ap6s o inicio do seu funcionamento, que é
apontado por Duarte como em 1950, o GEP, conforme a citacdo acima, dinamizou a cultura
educacional picoense, sendo de fundamental importancia para a continuacdo da formacao
escolar de muitos jovens, e irradiou a sociedade através das acdes culturais realizadas pelo
Grémio Literdrio Da Costa e Silva, a partir da perspectiva das encenagdes artisticas e da
utilizacdo do teatro como meio de problematizacdo social na cidade de Picos, na medida em

que o teatro, segundo Nascimento:

contribuiu para problematizar a realidade, as crises, as formas de dominacéo,
0s anseios populares, a conjuntura politica em seus diversos aspectos,
passando a ser uma forma de ver o Brasil e seus problemas, provocar
criticas, ndo apenas em jornais e revistas, mas também da plateia que
frequentava os espetéaculos'’.

Tendo consciéncia da forca do teatro para a promocdo da cidadania e da pessoa
humana analisaremos a atuacdo e producdes culturais do grupo teatral do Grémio Literario Da
Costa e Silva e seu papel na cena teatral picoense, sob a perspectiva de uma arte engajada
com as questdes sociais da cidade no contexto da década de 50, sob a Gtica de analise da

*DUARTE, 1995, p. 113-115.

YNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Historia e Teatro: primeiros passos do dramaturgo Benjamin
Santos percorrendo o cenario cultural recifense na década de 50 do século XX. In: LIMA, Frederico Osanan
Amorim; ARAUJO, Johny Santana de. (Orgs.). Historia: entre fontes, metodologias e pesquisa. Teresina, PI:
EDUFPI; Imperatriz, MA: Etica, 2011, p. 17.

NASCIMENTO, 2011, p. 18.
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artista Olivia Rufino estudante de Ginasio Estadual Picoense e integrante do referido grupo
teatral.
Sobre a perspectiva de grupos teatrais que trabalham com a arte engajada, para

Nascimento,

Com este proposito de produzir uma arte engajada na vida do povo, muitos
artistas desenvolveram esforcos, enfrentaram conflitos, dedicaram suas
vidas, vivenciaram angustias, entregaram-se as incertezas, correram perigo,
foram perseguidos pela soliddo e pelo medo, mas também presenciaram a
materializacdo de seus desejos, formaram amizades, pois a arte também é
matéria do encontro. Iniciativas bem sucedidas alcancaram metas, receberam
aplausos como nutrientes de sua cognicao criativa e do processo linguistico
constituido por um sistema de signos de arte que geram determinada
significacéo.

E dentro dessa perspectiva apresentada por Nascimento, que consiste o significado
da atuacdo e do encontro dos jovens estudantes do Ginasio Estadual Picoense, pois através da
sua unido para a formacdo do grupo teatral do Grémio Literario Da Costa e Silva, eles
estabeleceram uma ligacdo e reunido de pessoas que por meio da arte, buscando melhorar as
suas realidades sociais, desvendando os problemas cotidianos que faziam parte do cenario da
cidade de Picos na década de 1950. Através da composi¢cdo do Grémio ocorre a formacéo de
amizades que se inter-relacionaram de maneira fraternal e ativa na busca de apresentar, por
meio do teatro uma possibilidade de desmascarar o predominio financeiro e cultural das elites
sobre as classes menos afortunadas e conscientiza-los da sua condicdo de classe explorada,
representando muitas vezes nas pecas as formas de exploracdo e dominio que faziam parte da
realidade diaria da vida desses individuos, sendo este um dos objetivos do grupo.

Sobre o interesse por produzir e representar pecas teatrais na cidade de Picos, Olivia
Rufino apresenta os principios que motivaram os estudantes do Grémio Literario Da Costa e

Silva a desenvolverem teatro no Ginasio Estadual Picoense:

O que nos motivou, eu acho que foi forca, juventude, necessidade de fazer
alguma coisa. A gente se reunia na praga para pensar o que tinha de fazer,
para mudar o sistema coronelista da nossa cidade, para aproximar um pouco
a miséria dos grandes que eram poucos, e ali a gente ja ginasianos, e preciso
lembrar que eu tinha as minhas ideias, mas seguia muito mais as ideias de
José Albano de Macédo, Ozildo Albano, o mestre da cultura picoense, que
deixou 0 museu ai para todo mundo, 0 Museu Ozildo Albano. Entdo, com o
auxilio do diretor do nosso ginasio, Severo Eulélio, foi criado o Grémio
Literario Da Costa e Silva. Esse Grémio Literario nosso, foi o embrido de
muitas reformas, muitos empreendimentos, nés, alunos do ginasio éramos
unidos numa cabega s6, num pensamento so, a gente lutava com forgca, com
vontade, dali surgiu a ideia para arranjar dinheiro para comprar uma
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tipografia e escrever o que n6s queriamos, mudar, colocar nossas ideias no
papel e espalhar ai [...] passar nas fucas da cidade a concretizacdo do nosso
H 18
jornal™,

A partir da descricao de Olivia Rufino, podemos constatar que o Grémio Literario Da
Costa e Silva, foi de suma importancia para o desenvolvimento de novas ideias na cidade de
Picos, e no que concerne ao campo de florescimento das ideias para as produgdes dos enredos
das pecas, elas nasciam das reunides que esses jovens faziam na Praca Félix Pacheco, ponto
de encontro e também espaco de lazer e sociabilidades entre as pessoas da cidade de Picos.
Orientados pelo diretor do Ginasio Estadual Picoense, Severo Eulalio, esses jovens reuniram-
se com o proposito de aproximar culturalmente as classes menos favorecidas da sociedade, e
denunciar, por meio da arte teatral, as formas de exploracdo que os menos afortunados
estavam submetidos nas maos dos coronéis latifundiarios, comerciantes e politicos da cidade
de Picos, que viam na desigualdade escolar e cultural as formas de reproducdo e predominio
dos seus privilégios no seio dessa sociedade. Alguns dos problemas eram, a falta de
saneamento basico, precarias condi¢bes de habitacdo, auséncia de coleta de lixo, ja que este
era atirado nos morros, insalubridade urbana, exploracdo da forca de trabalho das camadas
populares, desigualdade social, analfabetismo, coronelismo politico, clientelismo eleitoral e
voto de cabresto, dependéncia pessoal e coletiva, preconceito social, machismo, entre outras
mazelas, que por meio da atuacdo dos jovens ginasianos, eram apresentados ao povo e
representados no palco do teatro.

Dessa forma, o teatro e concebido como um instrumento para esclarecer as formas de
desigualdade social na cidade de Picos, nas pecas realizadas pelo Grémio Literario Da Costa e
Silva. Sobre a relacdo do teatro com o0 engajamento com as questBes cotidianas, para

Nascimento:

O teatro marca assim sua inser¢do nas problematicas sociais, levando-as ao
palco, incorporando o0s problemas as estéticas teatrais, ao contetdo
dramatico, produzindo dispositivos de resisténcia e combate pela arte, que se
prolonga ao longo dos anos e se fortalece pelo engajamento de setores
populares e grupos de artistas e intelectuais que se tornam formadores de
opiniao™.

BRUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.

YNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Teatro dialdgico: Benjamin Santos em incurséo pela Histéria e
Memodria do Teatro Brasileiro. Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2009, p. 65. (Tese de Doutoramento).
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Dentro dessa perspectiva as produgdes realizadas pelo Grémio Literario Da Costa e

Silva, buscaram gerar uma consciéncia critica formadora de opinido, através da sua atuacao,

pois apresentaram teatro representando a vida do povo e para o povo, no intuito de aproximar

no plano cultural, as elites. O grupo buscou por meio do teatro, realizar espetaculos para

ajudar a custear 0s recursos necessarios para a formacdo e instalagdo de um jornal na cidade,

onde depois de algumas apresentagdes conseguem fundar o Jornal Flamula que, segundo

Duarte, teve seu primeiro exemplar circulando na cidade no dia 15 de margo de 1952%.

Sobre o Jornal Flamula, Duarte o caracteriza da seguinte maneira:

Pela sua natureza de jornal literario e noticioso, Flamula, destacava-se dos
demais periddicos pela quantidade de matérias publicadas, seja no conteudo,
seja na forma. O jornal publicava artigos de professores e alunos do Ginasio
Estadual Picoense e tinha como assiduo colaborador o poeta Lourengo
Campos, que ali publicou varios dos seus poemas. A leitura dos exemplares
ainda existentes de Flamula, abrangendo os dozes meses em que o jornal
circulou, revela alguns aspectos da atividade cultural da cidade naquela
época. Em primeiro lugar, percebe-se a énfase dada pelos editores do jornal
a educacdo e a cultura, a julgar pela insisténcia dos editoriais em abordarem
0 assunto. Segundo, € interessante observar nos varios exemplares de
Flamula a boa qualidade dos artigos assinados por alguns ginasianos,
havendo uma nitida preferéncia pelos temas sociais como educagdo e salde,
e pelas biografias de cientistas e escritores. Outro aspecto digno de mencéo
era a linguagem usada pelos redatores da pagina de variedades, onde se
encontra uma se¢do que poderia ser considerada como equivalente ao que
hoje se denomina de colunismo social.

PDUARTE, 1995.

2’DUARTE, 1995, p. 138-143.
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Fotografia 07: Primeiro numero do Jornal Flamula
Fonte: Museu Ozildo Albano.

Conforme apresenta Duarte (1995), podemos perceber que o Jornal Flamula é fruto
do trabalho desenvolvido em conjunto entre professores e alunos do Ginasio Estadual
Picoense, mostrando que esse encontro de jovens estudantes, somado a formagdo do Grémio
Literario Da Costa e Silva, dinamizou com grande propriedade e competéncia a fundacéo de
um projeto de criacdo de um jornal estudantil, compromissado com a promocao cultura e da
cidadania na cidade, pois, eram presentes em seus artigos temas que envolviam educagéo,
cidadania, saude, cultura, lazer, biografias de cientistas e escritores, poemas e poesias,
elaborados por estudantes que enxergavam a educagdo como uma forga capaz de transformar
vidas, consciéncias e até a propria realidade social da época.

E nesse contexto de producdes culturais, presentes na cidade de Picos, que vamos
abordar a atuagdo do Grupo de Teatro do Grémio Literario Da Costa e Silva, observando as
pecas que foram encenadas pelo grupo, os temas e a relacdo que eles tinham com o contexto
sociocultural da cidade, para saber qual a finalidade que tais representacdes cénicas buscavam
alcancar, a partir da o6tica de analise da artista Olivia Rufino que era uma das estudantes e
componentes do Grémio, e se destaca na sua participacdo no teatro por buscar através de suas
atuagdes uma modificagdo na estrutura social e cultural na cidade, nos anos 1950.
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As pecas e representacOes cénicas encenadas pelos estudantes do Grémio Literéario
Da Costa e Silva, que tiveram a atuacdo de Olivia Rufino, foram “O Avarento”, do francés
Moliere, e “O enterro do inspetor escolar” (ndo foi uma peca teatral, mas uma representagao
cénica do enterro de um inspetor, que segundo Olivia Rufino, ndo queria reconhecer o curso
ginasial da primeira turma do Ginasio Estadual Picoense), sendo ambas as pegas norteadas
pela perspectiva da arte engajada as questdes sociais.

Vale destacar que a preparacao da peca € fruto das varias leituras empreendidas pelos
jovens picoenses dos anos de 1950, pois eles tinham o constante habito de ler obras literarias
nacionais e europeias, como obras de José de Alencar, Machado de Assis, Alexandre Dumas,
Artur Conan Doyle, Erico Verissimo, Luis Vaz de Camdes, entre outros autores. Através
dessas leituras ocorriam didlogos e debates sobre os conteudos dos livros, ocorrendo
empréstimos de livros entre os estudantes para que todos pudessem ter acesso aos conteddos
das leituras e pudessem fomentar a cultura na cidade.

Sobre as leituras efetuadas por Olivia Rufino e os reflexos que elas tinham sobre as

producdes teatrais:

Eu aprendi as técnicas de teatro com minhas professoras no Colégio das
Irmas, aprendi também no Ginasio, mas eu acho que aprendi muito com a
vida, comigo, lendo. Eu lia diariamente, as vezes até pela manha, a minha
leitura preferida na época, ja naquela época, como era a de Ozildo e outros
alunos e outras alunas, era, noés comecamos lendo Erico Verissimo, um
escritor brasileiro, la do Rio Grande do Sul, muito bom, e tem até livro, tem
filme, tem novela. Mas a nossa leitura preferida, era no caso, a literatura
francesa, os miseraveis, livros de Victor Hugo, do Alexandre Dumas, pai e
filho, e uma série que acho que vocés sO viram no cinema, 0s trés
mosqueteiros, gque é coisa dele, mas ali sdo, cerca de 16 livros, memorias de
um médico, livro da histdria francesa, que sao 29 volumes, eu li todos, até as
virgulas, e aquilo com que iamos, no caso, aprendendo, aprendendo de
outras terras, que para eu viver aquilo aqui, eu tinha de representar. Entéo eu
representei com os meus colegas, e 0s que faziam o grupo de teatro [...] e a
gente, ali era onde estava a oportunidade da gente mudar o sistema colonial
antigo, o sistema vigente, a palmatéria dos ricos em relagdo aos pobres, e
muitas outras coisas que existiam, aqui na nossa, na minha terra que
precisava, a gente ndo tinha voz nem forga pra isso, agora barulho, meu
filho, a gente fazia, fazia barulho que repercutia, e a gente ainda no ginasio,
0 gindsio era muito importante, nossa, meu sobrinho estudo no ginasio, se a
gente fazia qualquer coisa o povo vinha, o povo apoiava [...] E em relagdo a
leitura meu filho, a gente lia muito e naquela época meu filho, a Franca era o
centro do mundo, eu sempre gostei muito da histdria francesa, da Revolugao
Francesa e dos livros que contavam as grandes histérias de 14 e de outros
paises [...] Entdo nds no ginasio comecamos a aprender esse tipo de coisa,
além de ler muito. Eu tinha a vantagem de ler muito com Ozildo e discutir o
gue a gente lia. Entdo, apareceu a necessidade grande da gente comecar a
fazer alguma coisa pela nossa terra, era uma responsabilidade nossa, a gente
precisava dar corda nesse relogio da revolucdo, e nada evolui sem o povo
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junto, o povo tem que abrir os olhos, botar 0 pé no chéo, e isso era 0 que a
gente queria com esse teatro®.

Como podemos analisar os jovens estudantes do Ginasio Estadual Picoense, tinham
como caracteristica a utilizacdo da arte teatral como uma forma de levar a cultura e aproximar
a sociedade picoense de problematicas, trabalhadas por meio das artes cénicas, retratando
aspectos que eram presentes na vida do povo picoense. Outra caracteristica presente nesse
periodo e a aproximacdo e apropriacdo das leituras sobre a literatura francesa para a
elaboracdo dos textos dos espetaculos, visto que os textos de algumas pecas eram adaptados a
realidade social picoense, e 0s jovens encaravam o teatro e literatura, como uma forma de
buscar desenvolver a cultura e utiliza-la na busca do esclarecimento das massas.

Um exemplo disso € a peca “O avarento” do francés Moliére, uma obra da literéria
francesa, que foi adaptada & realidade social picoense. Em Picos essa peca foi adaptada a
realidade social da populacdo local, onde a principal pratica era agricultura através da
exploracdo dos géneros de hortaligas (alho, cebola, arroz, dentre outros produtos), o trabalho
nas fazendas dos coronéis e o comércio na regido. Nesse sentido, a pega “O avarento” tem
como caracteristica principal a alteracdo do seu contexto original a vida dos agricultores
explorados pelos coronéis, onde “O avarento” era uma representacdo por meio do teatro, da
personificacdo das praticas que esses coronéis submetiam por meio da sua forca politica,
social e econdmica as populagdes menos abastadas da sociedade.

Notamos dentro desse contexto que as pecas teatrais encenadas em Picos tinham
como finalidade social um dialogo com os problemas da sociedade, buscando por meio da arte
a superacao e conscientizagdo da sociedade para a resolucdo dos mesmos.

Sobre o teatro dialogico, Nascimento afirma que:

No teatro dialégico ha uma interconexdo entre as experiéncias vivenciadas
pelos sujeitos histdricos e os sentidos que elas recebem socialmente. Trata-se
de uma experiéncia de producdo de vida, de forma a problematizar a
realidade, colaborando para desenvolver formas de viver e conviver
socialmente.

O que € inserido textos teatrais e encenado nos espetaculos, na perspectiva
do teatro dialdgico, sdo os problemas sociais e possiveis formas de suplantar
as adversidades, que também fazem parte da vida, porém ndo devem ser
empecilhos para que o ser humano possa ser feliz e conseguir sua realizagdo
pessoal®.

RUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.

ZNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Teatro dialdgico: Benjamin Santos em incursdo pela Historia e
Memodria do Teatro Brasileiro. Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2009, p. 35. (Tese de Doutoramento).
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Dentro da perspectiva apontada por Nascimento, podemos notar que 0 teatro
dialégico tem como finalidade, utilizar a arte como um meio de problematizar e resolver as
querelas sociais, uma vez que o papel da arte dentro dessa concepcao € suplantar a esfera de
acao do palco, e refletir sobre aquilo que € encenado, a historia e os problemas do povo, para
que este adquira uma consciéncia critica e através da agdo pratica altere sua realidade.

Outro critério que podemos analisar é o papel da educagdo na sociedade coronelista,
pois 0 que se caracteriza é que ela, em relacdo a manutencao dos privilégios e formacdo da
riqueza, é deixada em segundo plano, pois a riqueza é vista como um elemento adquirido
através das préticas agricolas. Porém, da mesma maneira que ela é deixada em segundo plano
para a formacdao da riqueza, ela é colocada em primeiro plano, no que concerne a conservagdo
do status quo na sociedade.

Sobre as concepcdes de educacao pelos coronéis no cenario picoense, Alveni Vieira
diz:

Os ‘coronéis’ que se fizeram poderosos politica e economicamente, COMO
frutos do sertdo, e verdadeiros caciques, preferem ver os filhos com a enxada
e 0 machado, cavando a terra que lhe prodigaliza a fartura, sem a

beneficiarem de maneira pratica, e cortando o mato onde fagam os rogados,
do que encaminhando para a escola®.

No que concerne a educagdo e ao mandonismo dos coronéis, esses sdo vistos como
caciques, chefes politicos que reproduziam seus poderes através da falta de instrucdo da classe
popular, ndo consideravam a educagcdo como uma pratica essencial a ser disseminada para as
massas na sociedade. Mas, viam na agricultura e no comércio caminhos mais lucrativos para a
formacao de seus patrimoénios e na reproducdo dos mesmos privilégios por seus herdeiros, por
isso viam na falta de desenvolvimento da educacdo formal o grande ponto para explorar o
trabalhador rural.

Sobre a pega “O avarento”, segundo Olivia Rufino:

0 nosso grupo de teatro apresentou a pega “o Avarento”, do francés Moliére,
trabalhada por a gente, principalmente por Ozildo, Severo Eulalio e outros
professores, foi uma pequena adaptagdo para o nosso meio, onde o avarento,
que era uma cara mal, que era do mal, como dizem as criangas hoje na TV, o
cara era do mal, e ele representava um mal politico, um coroneldo que
escravizava a cidade. Entdo a gente colocou esse avarento como aquele
coronel, numa critica pra ir acordando a cabeca do povo, que 0 povo era
ferrado no traseiro e era satisfeito, feliz, como, sabe, uma mediocridade feliz,

#SANTOS, Rodrigues dos. Centenario municipal de Picos. In: VIEIRA, Maria Alveni Barros. Educacdo e
sociedade picoense: 1850 a 1930. EDUFPI: 2005, p. 92.
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onde o chefe ndo sabe porque é chefe, porque é dono dos outros, e aqueles
outros vdo, cabisbaixos, sem individualidade, sem cidadania, como
cordeiros, entdo fizemos esse trabalho para conscientizar nossa sociedade
sobre os politicos.

Dentro desse processo o0 Grupo de teatro do Grémio Literario Da Costa e Silva,
objetivava por meio do teatro demonstrar as estratégias e as praticas que 0S cOronéis
utilizavam no seu dia-a-dia com as pessoas comuns da cidade de Picos nos anos 1950,
buscando que estes enxergassem as maneiras pelas quais eram explorados e maltratados
cotidianamente, no intuito de despertar uma consciéncia nessa massa explorada,
desenvolvendo a cidadania por meio do teatro.

Em relagdo as pecas encenadas pelo grupo dos ginasianos picoenses na promog¢éo da
cultura e da cidadania das classes menos favorecidas, podemos perceber que estes tinham um
compromisso social de repassar as aprendizagens desenvolvidas no Ginasio Estadual Picoense
através de conceitos como cidadania, ética, educacéo, justica social, valorizacdo e defesa dos
direitos do trabalhador, entre outras coisas que caracterizam a acéo social do grupo. N&o so6
em Picos, mas na histéria do teatro piauiense foi presente 0 compromisso dos atores com as
questdes sociais. A respeito da utilizacdo do teatro como cena de representacdo da vida do
povo e suas ac¢des diarias no Piaui e a funcdo do artista piauiense.

Para Nascimento:

Ao em-cena-dor no teatro piauiense, é atribuida a capacidade de criar e
recriar a situacdo concreta, uma realidade cultural, suturada por ser
complexa, no sentido etimolégico de ‘construir juntos’, as desgracas
humanas, a tragédia, a degradacdo na cena, juntando, organizando em um
todo coerente e rico de todos os elementos expressivos de que dispbe o
sentido do teatro®.

Dessa forma, por meio da criatividade e da fomentacdo artistica e cultural os jovens
estudantes do Ginasio Estadual Picoense se apropriam dos conhecimentos educacionais
apreendidos nessa instituicdo de ensino para transformar o universo cultural de uma parcela
da sociedade picoense, utilizando as mazelas da vida cotidiana como tema central nas
representacdes no palco do teatro.

Para compreender melhor as transformacgdes objetivadas pelo grupo teatral do

Grémio Literario Da Costa e Silva, é necessario entendermos os aspectos que faziam parte da

ZNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Apropriagfes do Teatro Piauiense na Primeira Republica. In:
CASTELO BRANCO, Julinete Vieira; SOLON, Daniel Vasconcelos. (Orgs.). Histérias em Poliedros: Cultura,
Cidade e Memoria. Teresina: EDUFPI, 2008, p. 127.
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mentalidade das classes menos abastadas em relacdo aos objetivos da formacdo social do
homem picoense, que para Vieira:

Ao fazer uma anélise do perfil da popula¢do do municipio no transcurso do
seu centenario de emancipacdo politico-administrativo (1855-1955) [...]
muitas pessoas ndo iam a escola, por que ainda predominava a figura do
sertanejo tradicional, que, salvo raras excegdes, ndo conseguiu evoluir nem
nos métodos de sistemas de aplicagdo do trabalho produtivo, nem nas
relacBes sociais onde uns poucos viviam de uma heranga estacionada a
explorar a ignorancia, o medo e a pobreza do caboclo®.

Diante desse cenario o trabalho dos jovens ginasianos é considerado de ampla
relevancia para aproximar as classes menos afortunadas, financeira e culturalmente, pois
conscientizar essa populacdo de carater tradicional, ensinando-lhes aspectos que caracterizam
a cidadania e o conhecimento da sua situacdo de exploracdo, é sem dlvida uma vasta
contribuicdo a cultura e a sociedade, tendo os atores um papel social de destaque.

Destacando a contribuicdo e a importancia da funcdo do ator de teatro, conforme

Nascimento:

O ator é agente de transformacdo da sociedade e de si proprio. No Teatro,
ator e publico se transformam mutuamente. Constrdi-se uma possibilidade
de tornar presenca viva o ser humano em agdo e humanizar-se, com-vivendo
com o publico, numa situacdo concreta, com-movido por suas re-laco-Ges de
amor ou conflito com o(s) outro(s), buscando o des-envolvimento capaz de
liberta-lo e concerder-lhe o protagonismo histérico?’.

O grupo de teatro do Grémio Literario Da Costa e Silva que pertencia a primeira e
segunda turma do Ginasio Estadual Picoense apresentava suas pecas teatrais no palco do
Instituto Monsenhor Hipolito, conhecido popularmente na cidade como Colégio das Irmas,
devido o Ginasio ndo possuir uma infraestrutura suficiente para receber um evento desse
porte, também por ser o Unico palco pertencente a uma escola da cidade, e por haver uma
disponibilidade das irmas que eram responsaveis pela instituicao.

Sobre a importancia do palco do Colégio das Irmas para os eventos teatrais e 0

desenvolvimento da cultura em Picos, para Duarte:

Havia na Picos dos anos 50 dois saldes dotados de condi¢cBes minimas —
palco, bastidores, cortina — para a realizacdo de eventos culturais. O
auditério mais utilizado era o do Instituto Monsenhor Hipdlito, na rua
Grande, e que consistia em um extenso e arejado saldo onde funcionavam

%V/IEIRA, Maria Alveni Barros. Educacéo e sociedade picoense: 1850 a 1930. EDUFPI: 2005, p. 92.
?’NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Apropriacfes do Teatro Piauiense na Primeira Republica. In:
CASTELO BRANCO, Julinete Vieira; SOLON, Daniel Vasconcelos. (Orgs.). Histérias em Poliedros: Cultura,
Cidade e Memoria. Teresina: EDUFPI, 2008, p. 128.
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vérias salas de aula separadas entre si por biombos, os quais eram retirados
guando havia necessidade de conversdo do espaco em auditério. O outro
saldo fazia parte do prédio da Associacdo Comercial de Picos, situado no
atual n° 14 da praca Matias Olimpio®.

Foi nesse cenario que algumas pecas teatrais foram encenadas no contexto dos anos
50 na cidade de Picos, sendo o Colégio das Irmas uma instituicdo que assessorava, contribuia
e ajudava outras instituicdes educacionais no incentivo a promocao da cultura e da arte teatral.

Outra peca que teve ampla repercussdo na cidade de Picos foi o enterro do inspetor
escolar, que tem como caracteristica a utilizacdo do teatro como uma representacdo cénica
para solucionar um dos problemas enfrentados pelos jovens ginasianos das duas primeiras
turmas do Ginasio Estadual Picoense, mas especificamente da primeira turma, que sofriam
com a davida de ndo concluirem o curso ginasial, caso ndo obtivessem o reconhecimento do
mesmo através da assinatura do inspetor escolar. Esses jovens utilizaram o teatro como uma
forma de protesto e reivindicacdo por meio da simulagdo em praca publica, na Praga Félix
Pacheco, do enterro desse inspetor, que para aquela juventude simbolizava o enterro de
alguém que ndo mensurava a importancia daquele curso para a cidade de Picos, e
principalmente, para aqueles jovens, como era o caso de Ozildo Albano e Olivia Rufino,
sendo que ela cursou aquela etapa de ensino entre os de 1951 e 1954.

Olivia Rufino narrou o episédio da seguinte maneira:

Aquele enterro que a gente fez [...] foi um espetaculo. Num t& gravando nao,
ta4? Pois eu num sei se é necessario isso. Foi uma espécie de drama isso, mas
se num é necessario vocé, eu deixo pra contar depois que tiver desligado,
ndo, mas eu vou contar. E que o inspetor escolar nomeado pelo governo em
Teresina, que veio trabalhar juntamente com o chefe politico aqui, ele disse
gue ndo assinaria entdo, as provas, que ja estavam sendo feitas, da primeira
turma. Entdo, ele veio com poderes pra assinar ou ndo, assinou, valeu, nao
assinou, tava perdido, todo mundo, os gquatro anos, 0s meninos ai, Ozildo e
outros. Automaticamente, acabou o ginasio de Picos. Bom, se os alunos que
estudaram ndo tiveram o direito de passar, competentissimos, todos eles.
Vocé pode saber a histéria da primeira turma do ginasio, tem |4 no museu,
num perdeu ninguém, todo mundo bem colocado, todo mundo onde deveria
estar mesmo. Entdo, o inspetor disse que ndo assinava as provas dos
meninos, € nds éramos um so; entdo a segunda turma entrou junto, e nos
fizemos o enterro do homem. Arranjamos um caixdo, botamos um pau
dentro, cobrimos de flores, eu me vesti de luto, que era a vitva, e nés fomos
a porta dele, e ascendemos vela la na porta dele e na janela, era ali de frente
ao Paraiba, e viemos de |4 pra ca. Ozildo paramentado de padre, Odonel na
frente com uma cruz no ombro, e eu e mais duas vilva atras gritando,
chorando, e Dimas levando o caixd. O padre Davi encontrou com a gente
ali perto da farméacia de Ina, pediu pelo amor de Deus, que isso era uma

DUARTE, 1995, p.143.
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crueldade que a gente tava fazendo com o homem, que aquilo era demais,
que a gente devia parar com aquilo. Mas nés nao ligamos. Entdo fomos para
praca Félix Pacheco, botamos o caixao no coreto, e fomos fazer os discursos.
Ozildo fez a recomendagdo, “aquela” recomendagdo, paramentado de padre,
e Odonel fez o discurso politico se despedindo do colega dele politico, e
assim, as familias todas assistindo e aplaudindo, e chamaram a policia, o
coronel claro, chamou a policia que estava la, mas a policia ndo interferiu em
nada, ficou I4, 1& longe. Meu pai era militar, foi l& logo e disse que eu estava
Ia porque eu tinha o direito de estar, estava lutando pelos meus direitos, meu
pai era moderno, ndo é, e a policia num mexia com a gente. E isso repercutiu
demais. O moco foi embora daqui para S&o Paulo. Hoje, ele é falecido, e ndo
me interessa, todo mundo sabe ai na cidade, mas isso foi, num foi bom por
gue a gente no entusiasmo, na juventude, e na loucura de perder 0 nosso
ginasio, um patrimdnio que a gente tinha conseguido com tanto sacrificio, a
gente ficou louco, a gente ndo notou que estava fazendo, que estava
afrontando uma familia das mais decentes da cidade, realmente, uma familia
boa, decente, honesta, a familia do mogo 1. Mas o que a gente queria era
acertar um tapa na fuca do coronelismo, mas ele tava no meio, e ele foi nele
gue pegou ndo é. Mas ndés fizemos isso e ndo foi ruim, dai para frente veio
outro assinar as provas dos meninos, todo mundo viu que era um absurdo o
ginasio foi reconhecido e todos puderam terminar seu curso ginasial®.

A partir da narrativa oral e da memdria dos relatos sobre a representacdo do enterro
do inspetor escolar, podemos claramente compreender a forma com que 0s jovens ginasianos
compreendiam e encenavam o teatro na cidade de Picos, visto que o teatro foi utilizado como
mecanismo de acdo e atuacdo para que aguela juventude transformasse seus problemas
cotidianos por meio da arte, uma vez que o enterro do inspetor escolar, marca a criatividade e
a luta de uma juventude que para ndo perder seu curso ginasial, encena o enterro de quem
segundo Rufino, queria enterrar o Ginasio Estadual Picoense, sendo essa representacdo
assistida em praca publica pela populacdo, que ao ver a dramatizacdo do vel6rio na Praca
Felix Pacheco, abracou a causa dos jovens ginasianos, e assisti a recomendacdo do corpo do
inspetor e politico, encenada por Ozildo Albano, que se despede do amigo com palavras que
ecoaram na sociedade como uma bandeira dos jovens por seus direitos estudantis e sociais,
conquistados de maneira criativa, dindmica e principalmente critica, onde a cultura e o teatro
se caracterizam como arma de luta desses jovens na busca dos seus ideais.

A causa dos estudantes foi considerada como causa da sociedade picoense, a
representacdo em praca publica do enterro do inspetor escolar fez com que o problema dos
jovens ginasianos se transformasse em luta da coletividade picoense, e com isso chamou a
atencdo das autoridades e familiares, fazendo com os estudantes fossem ouvidos e 0 seu curso

ginasial reconhecido.

PRUFINO, Olivia. Depoimento concedido a José Waldir de Sousa Moura Janior e Eduardo Henrique Barbosa
de Almeida, Picos-PI, 2011.
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Abaixo fotografia de Olivia Rufino de conclusdo do curso ginasial.

Fotografia 08: Fotografia de Olivia Rufino no GEP.
Fonte: Acervo pessoal de Olivia Rufino.

Nessa fotografia, é possivel visualizar o resultado da conquista dos jovens estudantes
qgue empreenderam a peca do enterro do inspetor escolar, pois ela representa a conclusdo do
curso ginasial por Olivia Rufino, no ano de 1954, materializando a culminéncia das
reivindicacdes sobre aquele polémico incidente.

Dessa forma, a arte teatral foi realizada através de um engajamento, onde a
encenacdo tinha a finalidade de conscientizar a populagdo e mudar um problema existente na

sociedade. Sobre a arte engajada, para Nascimento:

E nessa fase da historia do teatro brasileiro que surge com grande relevancia
a expressdo do teatro engajado, como um teatro de dendncia, de
reivindicacdo da liberdade, da democracia e da participagdo popular. Além
de conhecer a expressdo, enquanto termo que identifica o conceito teorico,
faz-se necessario conhecer a expressdo em sua transposicdo, das ideias
representadas para a luta da classe artistica, que usa como armas a palavra e
0 gesto, a voz e o corpo®.

Foi dentro dessa perspectiva que busquei por meio da histdria do teatro picoense,

mostrar alguns aspectos que caracterizam a arte engajada, buscando apresentar uma

YNASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Historia e Teatro: primeiros passos do dramaturgo Benjamin
Santos percorrendo o cenario cultural recifense na década de 50 do século XX. In: LIMA, Frederico Osanan
Amorim; ARAUJO, Johny Santana de. (Orgs.). Historia: entre fontes, metodologias e pesquisa. Teresina, PI:
EDUFPI; Imperatriz, MA: Etica, 2011, p. 22.
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possibilidade de compreender alguns dos aspectos que marcaram a histdria, memoria e cultura
da cidade de Picos, nos fins da década de 40 e inicio da década de 50 do século XX, através
da experiéncia teatral desenvolvida por Olivia Rufino no Colégio das Irmas, e principalmente
no Ginasio Estadual Picoense, na perspectiva de Rosangela Patriota sobre o papel do
historiador e a riqueza das fontes teatrais, tendo a consciéncia que cabe ao historiador
perceber que as pecas teatrais ganham significados diferentes dos originais, devido as
mudancas realizadas pelos diretores e elencos realizadas no decorrer do tempo, onde o
trabalho do historiador era elaborar reflexes que articulem um didlogo frutifero entre a arte e
a sociedade, pois o processo no qual as pecas foram confeccionadas possibilitam “construir
didlogos e evidenciar possibilidades interpretativas, que contribuam para o conhecimento de
experiéncias passadas e auxiliem a enfrentar os impasses contemporaneos”®.

Portanto, busquei por meio do teatro apresentar uma possibilidade alternativa de
compreender a década de 1940 e 1950, por meio das artes cénicas, apresentando as
experiéncias sociais e as formas de resisténcia desenvolvidas na cidade de Picos, pelos jovens

ginasianos do grupo teatral do Grémio Literario Da Costa e Silva.

SIPATRIOTA, Rosangela. O Teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.
In: RAMOS, Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (orgs.). A histdria invade a cena. S&do
Paulo: 2008, p. 44.
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CONSIDERACOES FINAIS

O teatro em Picos se caracterizou nas décadas de 40 e 50 do século XX, por uma
aproximacdo com as escolas da educacdo béasica, como o Colégio das Irmés e o Ginasio
Estadual Picoense através do grupo teatral do Grémio Literario Da Costa e Silva. A partir das
experiéncias teatrais desenvolvidas por Olivia Rufino, Ozildo Albano, e outros estudantes, foi
possivel perceber o engajamento social e politico que esta arte tinha entre uma parcela da
juventude, que utilizou dos ensinamentos apreendido nessas instituicdes para fundar o jornal
Flamula, fomentando a cultura e a cidadania na cidade.

Foi possivel perceber que as producdes teatrais desenvolvidas nesse periodo,
sofreram influéncia direta das leituras realizadas pelos jovens ginasianos que tinham amplo
apreco pela literatura francesa, e adaptavam pecas sobre o texto dessas obras ao cotidiano
social picoense, buscando transformar a realidade de si préprios e do povo, resolvendo alguns
problemas por meio da arte engajada, intentando uma conscientizacdo critica da sociedade por
meio do teatro, no intuito de lutar contra as praticas de explora¢do social, econdmica e
cultural existente em Picos, empreendidas pelos coronéis que permaneciam no poder.

Percebemos por meio da arte, que algumas reivindicacdes foram alcancadas no
decorrer desse processo, que utilizou &s artes cénicas como um instrumento de
conscientizacdo das camadas menos afortunadas, sobre as exploragdes sociais que sofriam das
elites da época, como também, a resolucdo das causas estudantis através do teatro, sendo
constatado através do enterro do inspetor escolar um dos éxitos alcancados por aquela
juventude na luta pelos seus direitos estudantis e pela valida¢éo do seu curso ginasial.

Nesse periodo, o teatro em Picos assumiu um carater amador, sendo formado pelo
trabalho conjunto entre professores e alunos nas escolas da educacdo basica, como também,
pelo auxilio da populacdo nos empréstimos dos figurinos, cenarios e com patrocinios
financeiros, tendo como principal mecenas® a figura de Severo Eulalio.

Nesse sentido, o trabalho buscou apresentar, através das artes cénicas empreendidas
na cidade de Picos nas décadas de 1940 e 1950, uma possibilidade de compreender o universo
cultural e a histdria da cidade, tendo como finalidade fornecer uma possibilidade de enxergar
a construcao da historia por meio da arte e contribuir para o desenvolvimento de pesquisas

posteriores sobre o tema.

%2Mecenas foi Ministro de Otavio Augusto no periodo do Império Romano (de 27 a. C. a 476 d. C.) e influenciou
profundamente o desenvolvimento cultural de Roma, sendo este periodo conhecido como século de ouro, gragas
a sua atuacdo como fomentador da cultura, incentivando entre outros escritores Horacio e Virgilio. Através de
sua atuacdo surgiu a expressdo do protetor da cultura dando significado as palavras de mecenas e mecenato.
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